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प्रस्तावनी - : 


पिछले कुछ वर्षों मे लिसे गये इन फुटकर लेखों और टिप्पशियी को 
'क स्थान पर प्रस्तुत करते हुए मुझे! स्व० सुक्तिबोध की एक बात याद 
गती है : 'साहिंत्य के लिये साहित्य में निर्वासन आवश्यक है ।! समीक्षा 
गे प्राशु-्पद्धति और विवेचन की सुसम्बद्ध शली-बिहित इस सामग्री में मेरा 
7यित्व निर्वास्तित है, बयोकि उसे स्थिर भमिरचियो और जड़ स्वीकृतियों के 
पति घर्य मही । 


साहित्य मे बढ़ता हुआ कलाशत व॑विध्य भ्रौर अन्तरावरूम्बित 
प्रम्मावनताएँ समीक्षा को अनेक स्तर और निस्सग तर्क-सगति प्रदान करते हैं । 
मेरा विश्वास है कला-सन्दर्मो से शून्य साहित्य-समीक्षा की स्थिति मृत होती 
जा रही है । उसकी उखडी हुई श्वास केवल विश्व-विद्यालयों के शैक्षणिक 
मूल्यों मे अवशिष्ट है ॥ उसे अब नये संस्कारों की आवश्यकता है । 


मैं नही जानता, मेरी इस पुस्तक में संकलित विविध लेस इस हृष्टि 
से कहाँ तक सार्थक हैं ॥ इनमे, बहुत सम्मव है, पाठक वैचारिक विरोधामास 
की गध भनुमव करें । उम्र स्थिति को मैं समय से जुडी हुई चेतन-प्रक्रिया 
से भिन्न नहीं मानता । साहित्य में निर्वासन, वास्तव में, थिर-मान्यताओं 
वो कमजोर होती हुई जड़ो मे मोडूद है ॥ इसलिए, भेरा विश्वास प्रौर भी 
हृंढ होता जा रहा है कि भावी समीक्षा साहित्य से--जिक्षमे निर्वाप्तित होने 
की बात मुक्तिवोष ने कही उससे--बाहर भनेक विधाओं से प्रमाव- 
सम्पृषत होगी । 


प्रस्तुत पुस्तक में संवलित लेख और फुटबर विचार “'ज्ञानोइया 
(कलकत्ता), 'कल्पना' (हैदरावाइ), “आलोचना” (दिल्ली), “माध्यम! 
(प्रयाग), 'धर्मयुग” (बम्बई), 'माजकल! (दिल्ली), 'उत्कपा (लखनऊ), 
5 7 पत्रिका (कलकत्ता), 'हतिपरिचया (जबलपुर) और 'राष्ट्रवाणी' 
में समपन्समय पर छपे हैं। इन्हे एक सकलन के रूप में उपलब्ध 


कहते 2० है दर शंबों दतजिहिशी हे शेचाइरब्यश्यरशों है ४ अं 
बूचाया शाधार सपर कहर है । 


कवायिक नुएटह थी अपाशा पदवात के थी है जियरे का 
देने या को पुष्कर है। ये परत सब्मक दुआ । 


श्याम परः 
मयौ हितों 
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गकविता सन्दुर्म : एक चर्चा 


अक विता वी चर्चा किसी वाद की चर्चा नहीं है । इसे काव्यान्दोलन या 
प्रदाद कहना भी अतुचित होगा । आरोप के लिए अकविता के अश्न को गुट 
या आस्दोलन कहने में बढुतो को आसानी होती है। सहज उद्भूत किमी 
वंचारिक प्रक्रिया को पूर्वाग्रहों से मुक्त हृष्टि से आत्मसाव्‌ करना प्राय कठिन 
होता है । उसे सतही स्थितियों क॑ आधार पर हल्के स्तर की आलोचना क्य 
विषय बना लेना स्वामाविक है । ऐसा उनके लिए और मी अधिक अनुकूल 
होता है जो पूर्ववर्ती काव्यान्योलतों से प्रतिश्षा अजित कर चुके है । आलोचना 
के दायरे मे, सुविधा के लिए, इस प्रकार जो सामयिक घारणाएँ बनायी या 
बना ली जाती हैं उनके फलस्वरूप, प्राय , परिवतित होती हुई काव्य प्रवृत्तियों 
मे सूध्म आयाम बहुंन सम तक निश्चिन्टित बने रह सकते हैं। ऐसी 
स्थिति मे अकविता शब्द में रजित “अ! की तिहिंती को निषेध के अर्थ मे 
ग्रहण क्या जाना बहुतो को स्वामाविक लगता है। “अ' में असुरक्षा को 
प्रतीति भी सतही खयाल से अधिक भामित नही होती । किन्तु तथ्य यह है कि 
अकविता सम्पूर्ण रूप से निषेध बाब्य नहीं है। समस्त आरोपो के बावजूद 
वास्तविकता अब यह है कि “अउविता! शब्द त्रमश हिन्दी कविता मे उभरते 
हुए नये अंदाज के लिए एक प्रारिमापिक शब्द ही चला है। अतएवं अक्विता 
वदिता-विरोधी शब्द नहीं रह गया। उसे 'एल्टी' या “नान पोणट्री' कहना 
मो उतता हो गलत है जितता कि यह आरोपित करना अकविता में कविता 
नहीं है। 
अकविता अन्तविरोधों की अन्वेपत्र कविता है । इसे पूर्वेवर्ता काव्य 
प्रवृत्तियों मे अलग मन्दर्म में समझना होगा, क्योकि यह विच्देद वो 
चोतक क्रक्रिया है। विच्छेश अपनी औपचारिकता से, उन सतत मान्यताओं 
से जिनका सन्दर्भ बब व्यर्थ होता जा रहा है। स्पष्ट है, अनुभूति बी 
सं बैतना व्यक्ति को उसके बोम्तिल अतीत से काटतो चलती है। ऐसा उस् 
स्थिति में सम्भव होता है जब निजी मन स्थितियों को व्यक्ति स्पष्ट निर्मम: 
ताओ से ग्रहण करे और प्रम्पराओं के सूत्रों बो अन्धासक्ति से थामे नहों 
नथा वह स्वर से अलग न होकर केवल कदिता ने रूप में ही अपनी दोटरो 
सत्ता से मुक्त हो जाये अथवा मुक्त होने की छटपटाटट अनुमव करे 


मंतों के ब्याणा प्रझूशा मे प्र मयुरा वी रमाय ग्रतिविधिएाँ आधि। 
हो गे गयी । थाषय की देखे मारसस्मारी लिया थे उगहे आयरता जगत की 
री३ को शोड़ दिया । संबिस्ताएँ एथरी और कतुप्युक होगी सगे । शपाकणित 
नयी करिया डिय बोदियया के मार्य से गंवेदता को प्रटणा बरती रही उसी 
अऑदापेदयी बयरपः युद्धि वी रंशौयपरणा से संबित रहा । अयाए होता हुआ 
सारी कविता का मल प्रत्येझ क्षणानुभति की सम्णेर्ण सलक से पढदने के विए 
अतुर भौर उन्मुत्ग अयर्य रहा, प्रशेण (वियोरम) वी तरह सगाई 
एरड बिमारद्रेढम' की परिणति में, मोबाॉसियत फिनिय को प्यमी और 
रूपानी व्यंग्य का बोध बसकर, घमरद्ारी प्रयोगों भें ही कविता रे 
नाविस्य ग्गे र्रेजता रहा । 

उन्तीस-सौ-सैतीस शे पश्चाद्‌ दायारारी सौन्दर्य-हब्टि ययाय की ओर 
आहष्ट होने रोगी । राष्ट्रीय घेतना से हम्पृक्त काव्यघारा ने 'गौटबगाती 
अतीत को प्रश्नय देने के शाय ही देश फी गरोवी और प्रीठाओं को मी देखा, 
मंगर यह दृष्टि बयां की ओर मात्र संवेदना-विग्रलित ही रही। '्रास्पा! से 
पंत पहली बार जीवन फी यास्तविकताजों की ओर मुड़े । मापा और विषय 
दोनो हृष्टियों रे उनके काव्य ने भयी कविता फ्रे लिए एक भावभूमि वी झृष्दि 
की । रामवितास शर्मा की कविपय कविताओं से होती हुई देशज शब्दों की गंध 
नयी फविता में आयी । लेकिन देश में सामाजिक चेतना के साथ जो राजनगिर 
तेजी और अर्थव्यवस्थाओं की परिवर्तित स्थितियों के परिणामस्वरूप 
समस्याएँ सामने आ रही थी उनके लिए तात्काशीन कविता के प्रतिमान 
पर्याप्त नही थे । शिल्प और शब्द पंग्रु हो गये थे। यही आकर प्रयोग की 
सम्मावताएँ स्पष्ट हुई । छंंदमुक्त शेली और मुक्त बृत्तो में देशज एवं बाह्य 
छंद प्रकारों को विकृत कर तुकात विराम और गदयत छोटी-बडी पंक्तियों मे 
प्रायोगिकता को प्रमाणित किया गया। 'तार सप्तक' (943) छापाजाद 
के मध्यवर्ती विकास का एक पक्ष था और उसका आग्रामी पद नमी कविता 
हुआ । अतः गीत की दुनिया मे आँख खोलने वाला चायावाद अपनी परिणति 
में 'वग्रागीव” तक आया । उसमें व्यक्त बौद्धिक उन्मेश आज मो, अनैक पुराने 
अ्रिप्रायों और व्यज्जनाओ में, देशज अभिवृत्ति का ही सूचक है ) 

अरज की कविता में जिस ढंग से वस्तु सन्‍्दर्मों को स्वीकृति दी जा 
रही है वा दी जा सकती है; वह “अर्य लोप! छो स्थिति नहीं होगी / उसे 
संवेदना-विहित, बैलोस और दिमेम सव स्थिति कहना अधिक उचित होगा । बह 
ऐसी स्थिति होगी जिसमे साक्षात्र के भति सिर्ायिक एवं विश्वयात्मक करथ्य 
की क्षमत्य है--मयर किसी अंतिम स्वीकृति और उपादेयता की तबिक भी 
आछादा नहीं । आकोश यहाँ एक उबाल होया--उद्जुद्ध क्रीष का रूमानी 
सहजा । किसके प्रति आकोश ? तीद्र प्रतिकरियाजो का सार्यक्र महत्व ही 
















बिलना है ? परिणति हर स्थिति मे जब निरयंक ही साथित होनी है तब 
किसके प्रति कँसा लारोप ? यंत्र के काले पंजी में फंसा हुजा मनुष्य जीने के 
लिए शिन नियंत्रित दिशासों मे गमाधान सोजता है, थे सभी दिशाएँ दरफी 
हुई हैं। उाबा छोशलापन मावप्रवण आमावृत्तों गे समय-समय पर ढंक 
दिया जाता है । नयी कविता ने परम्परा-विद्धिप्त जिस स्थिति को सस्वप्म 
भग' वी वरुणा में जीया उराया अकविता की संचेतना से कोई सम्प्रन्ध नहीं 
हो सवा । गिरिजागुमार माघुर ने नयी कविता की 'स्वप्न मंग की स्थिति 
वो वस्तु सत्ता के साक्षात्थार की पहली सोढी' घोषित कर आज की समस्त 
अस्वीरणियों बो, लगता है, छायावाद के उत्तराद्ध से जोडना चाहा है । मगर 
दास्तविकता यह है कि उसका अंत तथाकदित नयी कविता के साथ सातवें दशक 
क क्षारम्म में ही हो गया । उसे “प्रक्रिया की नियति' उसी सन्दर्म में माना 
जा सरता है जिरामे नयी कविता का अवसान हुआ । उसके निरन्तर बने 
रहने पी विडम्बना को अब अतवर्य एवं माव-विद्धुल॒ता-विहिन संतुत्तित 
विक्षोम द्वारा बहुत ढुछ काट दिया गया है। यंत्रस्थ मानव तियति की 
उतजलूलताओं को कविता का माध्यम अब दह्‌ सुरुचि नहीं दे सकता जिसकी 
भ्राति नयी कविता में दहुत्र समय तक बनी रही । अकविता में अब॑ निरद्वं ग 
प्रतिक्रियाएँ लक्षित होती हैं । उसके लिए अनेक महत्वपूर्ण घटनाएँ व्यर्थ हो 
जादी हैं । वह अपने समय के बहुत सन्दर्भो को हर स्थिति मे संतुष्ट दृष्टि से 
स्वीवार नही *र पाती । मस्तिष्क की सतत व्यस्तता उसकी अभिव्यकित 
बो बहुत डुछ भमूर्ते की ओर ले जाती है, और जहाँ वह तागगी के करीय 
भाती है उसझी व्यज्जना सीधी और स्पप्ट होती है । तब वह  प्रत्येफ नाविन्य 
के लिए अपने परिचित सन्दर्मों को पराया बना लेती है ॥ यह एक प्रवार से 
अनुताप की प्रतिक्रिया है जो आज के वाव्य में अनावृत्त होने लगी है । 
नथी बदिता में जिन सतहीं अनुशूतियी को उपादेय समभा वे 'प्रकट 
गत्य' बी जायी हैं। वे भोगी हुई सार्थेक्ताएँ नहीं, बल्कि परानुभूतियों के 
हिन्दी संस्कार हैं ॥ मयी कविता वी आधुनिवता भ्ाँस मूंद कर ओढी गई 
'आवागाई की भूल्यद्दीनता थी | 
जअकविता अवाक्‌ मन वी श्रक्रिया नटी है॥ सास्कृतिक अवमूल्यन को 

जिस अदस्या में आज का व्यवित-समत झार्थवक वास्‍ह्माविक्ताजों को एल्गई' 
मानता है, उस अवस्था में दें जञानिक उपलब्धियाँ और दिशाहारी दौड़ में पिरत 
बौद्धिक चेतना बनेक मट्त्वपूर्ण घटनाओं को व्यर्थ मानती है॥ उनलीमसरी 
शताब्दी बेः मध्य में स्पर्य दास्तोदरदी ने अतबर्य अर्थहीववा वी स्थिति वो 
मनुष्य बेर लिए वाँदित माना या, कयोडि एस्गईड स्वासादिक सत्द है । इसलिए 
बोड्धिक तियमो से बद्ध ज्यमिति रूपा व्यवस्था के वह सस्त सिलाफ रहा। 
सौन्दर्य घी झिस शकित्र को दट तबबातीत व्यवस्था छी रक्षा के लिए स्दोगार 


किये रहा बह खंडित और गतिमान वस्तु थी। उसमे परिवर्ततशीलता स्देव 
सम्माव्य रही । 

अतएव व्यर्थता और निरथंकता के प्रति अकविता की प्रतिक्रिया 
प्रभटत, उद्दे गविहीन ही होती है । यद जडता की द्योतक स्थिति नहीं, अपित 
उस भ्रम से मुक्ति है जिसमें पूर्ववर्ती कविता की पीढी विज्ञान की अवाकू और 
मूल्यहीनता की मिथ्या उपलब्धियों में रस लेती रही । अकविता सापेक्ष को 
वास्तविक स्थिति' में स्वीकारती है, उसका मूल्याकन नही करती, उसे अ्रतिष्ठा 
नही देती । प्रतिप्ठा और उपलब्धि का अहसास उसके परिवर्त्य-क्रम को जर्जर 
करता है, उसमे जडता को प्रश्नय देता है । 


मनुष्य का आस्तित्व भटकाव के रास्ते से गुजर रहा है । स्पेंलर ने 
जिस 'हिम बिन्दु" की कल्पना की थी, वह आज की संस्कृति में आ गया है। 
टूटन और अन्ध-विकास की वहुमार्गी दौड मे मनुष्य का आन्तरिक तत्व सडने 
लगा है । एक खोखले आस्तित्व और आहत शुन्य मे उसका मविष्य' खडा है। 
किकेंगाद ने (83-55), जो कि दास्तेवस्की के पर्व हुआ, मनुष्य जन्म को 
नियति द्वारा लादां हुआ दड स्वीकार किया है, और उसके लिए किवेंगाई 
मानता है कि हर व्यक्ति दुनिया से बदला लेता है। बदले की इस भावना 
में मनुष्य विवशवाओं की यातना से ग्रुजरता है । उसे दिशाएँ अवरुद्ध खगती 
हैं। वेदना से आवृत्त उसके आस्तित्व की नियति बंधे हुए व्यवित की भ्रार्ति 
है । अन्तत. उसका स्वातन्त्य माया-दर्पण का थोथा अमिशाप सिद् 


होता है । 

अंतरिक्ष भेदन और आखुविक शक्ति के नियमन के साथ हीं मनुष्य 
जितना मौतिक उपलब्धियों को प्राप्त करता हैं उतना ही वह साहित्य एवं 
कला वेः प्रति आत्तित्ववादी तत्वों से ग्रस्त होवा है। आवश्यक नदी हिं 
उसकी चेतना केवल स्थूल बैज्ञानिकता से ही परिमाषित हो। थोद्धिक स्तर 
पर वह जिस दर्शन अयवा बैचारिकता को उपलेब्य करना चाहती है उसके 
लिए साहित्य-शाम्त्र की उच्चासीन मान्यताओं से मुक्त होकर उसका बैज्ञातित 
माध्यमों से सौधे सम्परित होना बहुत अपेक्षित है। क्योकि उसके बिना 
वैज्ञानिक सम्मावनाओं में बद्ध मद्धत्तर स्वप्त को अंतिम वरिणरति 
कल्पित सेट्री वी जा सरती, निश्चय ही वह एक व्यापक विस्फोट के रूप मरे 
बदित हो सरती है । अतः शज्ञातिक व्यवस्था के प्रति आस्थावान वही तक 
जहाँ तह हि उसका विस्फोद-बित्दु लहीं आता । आरबाब्रर 


हुआ जा सकता है 
से हम अन्यता विनाश और शूत्य वो ही श्वाप्त करेंगे, 


विरदासों के माध्यम 
छुसा प्रायः लगता है । 


आस्तित्व भी जिस निजी सत्ता को सिद्धान्ती की रूद पद्धतियों द्वारा 
औरोपित किया यया है उसे बाह्य अमिध्ट से मुक्त नहींहहा जा सकता। 
उस “व्यवित रासा' को पारस्परिक सम्पर्कों एवं आज़ात बाह्य के भीतर से 
धनिरजी थारतविवताओ' में उपलब्ध बरना अकविता की सम्माबवित दिशा हो 
सकती है। यास्पर्सें बी हष्टि में जो बाह्य संघर्ष आस्तित्व के लिए अनिवाय)ें 
शर्तें है, उनमें हृदकर अम्तर्मु सी विवशताओं वी दविशाहीनता से निश्चय ही 
ट्रन “निजी वास्तविकताओं' वी रोशनी अलग है । दर्शन की भूमि पर कविता 
भी यह दिशा मार्टिन हेंडगर और प्रेयीत मार्शल से अवश्य वृद्ध अंगों में 
राहमत हो संवती है । समग्र बाह्य, व्यक्ति-रचिया, व्यवहार, सम्बन्ध ओर 
सामान्य नियमन मनुष्य के अनियत अस्तित्व को कुछ उत्तरदायित्वों से बाधते 
हैं। बंधन वी यह स्थिति व्यक्तिपरक आऑस्तित्व को कई रूपों में विनध्ट करतो 
है । हम बनेक बाहरी आवरणो के भीतर दूटते रहते है ॥ दूटन की अभिव्यक्ति 
बे लिए जिन माध्यमों का इस्तेमाल किया जाता है वे भी अमिव्यक्ति-प्रक्रिया 
में वास्तविक तथ्यों को अलग कर देते हैं | प्रयोगनीय स्थिति तक आते आते 
फिर एक विछ्छेद की स्थिति बन जाती है। इसे भलगाव या छुपाव की स्थिति 
भी वहा जा सकता है। हेडयर छुपाव की इस स्थिति का कारश बाह्य 
अवस्था था भय मानते हैं | अधुनातन काव्य की सम्मावित कोशिश इस भय 
से मुक्त कोकर विच्छेद गो कम करना है। मृत्यु को अनिवाय मानकर भी 
अपने निजत्व को पूर्ण विवेक के साथ स्वीकार कर लेना “” और बविच्छेद 
की बासदी को पहचानकर की पूरे 'नस्तिमाव” की पदार्येगलत नियति को 





दे 


स्वीकार कर लेना": । किन्तु इस स्वीकृति मे भी आस्तित्व का सम्बन्ध 
शरीर से अलग नदी होगा । शरीर सापेक्ष “मैं! के प्रति अकबिता का दिशा- 
संकेत इस प्रकार आस्तित्वादी मान्यता के विपरीत है। इसलिए प्रेवील 
मार्शल जब भ्रातियों के निराकरण पर बल देता है, तब वह परावतित 
अनुभूति की आवश्यकता को स्वीकार करता है। इस सन्दर्भ में अकविता 
प्रथम अनुभूति का अहसास अथवा कच्ची अनुभूति नही, बल्कि शरीर बौर 
'मैं' के समभौते की प्रतिक्रिया “है । आस्तित्ववादी चिन्तन की अंधी अनुकृति 
यह कविता कभी नही हो सकती । जहाँ वह है वहाँ वह अकविता नदी" 
अनुकृति ही होगी ॥ समाज की निरथ्थक हुई मान्यताओ, कोदुम्बिक प्रवचताओ 
तथा साहित्यिक एवं राजनयिक खोसलेपन से सम्बद्ध व्यवस्था के प्रति ऐसी 
कविता वस्तुतः (अनुकृति न होने पर) क्षुब्ध मन की वास्तविक अभिव्यंजना 
ही होगी । 
क्षुब्ध मन की यह अवस्था विसंगति बोघ के प्रति उस ह॒द तक नैराशय 
की ओर नही जाती जहा आत्महत्या के रूप में व्यक्ति-स्वातन्त्य को 
चरमोपलब्धि स्वीकार किया जाता है। वास्तविकताओ और ताकिक ज्ञान के 
बीच अलगाव की स्थिति से घवराकर मानसिक आत्महत्या तक बढ़ जाने से 
कोई नतीजा नही निकलता । बीटनिको के औघढ घंधों ओर क्षुधित पीढ़ी की 
गलीज क्षुधा आत्महत्या की जीवित चेष्टा है-संमोग, वीयंप्रात, पत्तीता और 
देशाब के मीतर खुलती श्रयत्तज कबिता वेहदगरियो की रौमान्टिक अदा से 
अधिक कुछ नही । काम ने आत्महत्या के समाधाव को तमाम विसंगतियों के 
होते हुए भी निष्प्रयोजनीय माना है । बीमारी ला-इजाज होने पर उसे दवा 
की आवश्यकता नही होती । मात्र ऐसा बोध ही जरूरी है कि हमे जीना है 
और अच्छे ढंग से जीना है। यहां तक कि साहित्य और कला के बूजुआ 
ढकोसलों को समभते हुए भी आखिर यह सयाल क्यो आता है कि तमाम 
बकवासों को हम समय के सहारे छोड़ दें, सिर्फ चेतता के साथ अभिशप्त 
होफर भी स्थितिप्रज्ञ बने रहे | कामू के निष्फ्प मे एक झाक्रोशी निर्णय है, 
भौर ऐसा रहस्य गुम्फित है, जो विस्फोट की प्रतीक्षा कर रहा है। इसलिए 
विसंगतियों में जीवन के प्रति संसक्ति भाव को स्वीकार लेना बयो बुरा है ? 

दोनो स्थितिया एक दूसरे रो जुडी हुई हैं। एब्सब्टी-यंत्रणा, श्रयंचना, मृत्यु, 
बभिशप्ति अतयर्य स्थितिया, अर्थद्ीनताएँ” *“ * सव जीवन की चेतता को 

उददबुद्ध करते हैं और सभी वरेण्प हैं । वरेण्य विद्रोह माव से, क्योति यद्वी 

मआव स्वतंत्र अस्तित्व भाव को ओर गे व्यक्त अस्दीकृति वा प्रमाण है । मह 

पेमिसिस' माव अवश्य है, प्तायन नहीं । हम णीते किसतिये हैं ? अगर 

दूढवा ही एश मात नियठि है तो यद बादरी ढोयय किसतिए है जीते का बोच 


है 


संगक्ति है, बास्था है और अस्ठित्ववादी दर्शन के बोच की विश्वस्थ एवं विश्लुउत 
स्थितिप्रज्तता है। यह वही स्थिति है जिसे प्रदुद्ध व्यक्ति अपने युक्तियुक्त तडे 
को ब्यर्य पाफर उपलब्ध करता है : 

भ्ूट घूट 

'साइनाइड' पीता हूँ 

शक घिसे सोल के 

फटे जूते का 

दूटा हुआ फीछा हूँ 

(मन को सममाता हूँ क्रान्ति का पलीता हू) 


[प्रभाकर माचवे : दो “मत'5-एक हा] 


प्रश्त यह है कि पूरी तरह आस्तित्व में आने के पूर्व ही क्रकविता के 
स्पष्टीकरण को आवश्यवत्ता क्यो हुई ? इसके दो कारण हैं एक तो यह कि 
अकविता के नाम से अनेकः भद्दी और बीटनिक ढंग की रचनाओं का प्रयाशन 
और दूसरा यहू कि अकविता के अ्रति अपफचरे और लघु पत्रिकाओं द्वारा 
“अ! का निधेष के अर्थ में प्रयोग । जदक्ि अकविंता प्रूरत नकारात्म नहीं है, 
न ही 'म+कविता' है। 'धाविता' के छ अंडो में प्रकाशित सभी कॉय्रिताएँ 
भी अकविता के घतर की नहीं बट्दी जा सरती | इसलिए स्पषध्टोकरण को 
दृष्टि से धुघ से आएृत्त वस्तुस्थिठियों के सम्यन्ध में चर्चा बरना आज दहुत 
जरूरी लगता है । 





यह सच है कि हम एक दरट से 'नटीत्व"-'तास्तिमाद में थौते है। 
बर्ोकि सनुष्य चेतन है और रद बो विश्तेषित करते मम 'वह मही रहठा 
जो वह विशरेषण्य के पूर्व होता है। निरन्तर झपने ये छूटे जाता-नहीं के 
सिलसिते में आगामी “नटी' के लिए दढना उसरी नियति है। अाविता 
समाम 'नहींत! के दाद आगामी विलदन को भूमिका है। उसवा प्रदत्त 
“यविता जो हो सती है! उसझे लिए है॥ इसविए अआदिता प्ूर्णो अस्तिल्व हे 
उत्तरदायित्व बी बविता है ॥ इस सदय शूस्यवा में नही, बरिकि आप्किटर 
को पारस्परिब सम्दन्धों में परोक्षित करता है।उसहा एशान्विद् भोग 
साप्ृरिब' नियहि से डड़ है और उसी में बट यरण् के मिए हवइस्त्र है। 
शझगादिता उस स्दोदस्अ्य थो रूमिस्यदित है जिसमें उसे प्रात जो ञ्ै 
मब्बेक्टे डियी! विश्ति है॥ 'नोल्ये बे ऊंट (मिप्दा घृच्दों को इोवेशना 
युक्त) को यट मोदी झादो दाठ समस्द में छाना मुग्शित है। कपेस्ट 
इादर गे मर जाते शो घोषणा ५ 
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०३ 


गयी और उसका अयशिष्ट स्यवित्र मे जीवित पशुत्व एवं समाज की अंपी 
चैप्टाओं में समा गया । 
अजपयर्ट ए्याइट्जर मे जिसे “आध्यात्मिक पराधीनता' यहा है वह 
हमारी पिछली पोढ़ी को विरासत में मिली थी। दक्षिण भारत के समूचे 
संस्कारों में वह आज भी है। मगर 'आतरिक स्वनतन्त्रता' की अभिव्यक्ति 
निश्चय ही हमारी पराधीनता को कनोटती है । अक्विता के रप में हम इम 
ब्रवार तौग्र संघ्प से गुजरते हैं। श्वाइत्जर से जिसे “बैराग” कह्दा है वह 
वेज्ञानिक व्यवस्था और बहुविध ज्ञान के बीच व्यकित को अन्तमुसी बताता 
है । वह बाह्य सम्बन्धो गे सममौता करके भी मीतर से तटम्थ हो जाता है । 
बाहरी हीनवाओ से उतनन नैराश्य के बावजूद भी ब्यक्ति को जीवित रहना 
है । अतएव केवल कुडदन और आत्मघाती दर्शन में विश्वास रखना फिर से 
उसी मैराएय फी ओर लौटना है। जीने के लिए समस्त बाहरी दम्मो का, 
जो व्यवस्था को अंधे गत की ओर ढकेलते हैं, मजाक उंडा कर 
जीना ही बेहतर लगता है ! अंवसादोन्मत्त होता कमजोर प्रतिक्रिया है। 
अवरोधो के प्रति कुपित होना और विसरो मन'स्थितियों को लेकर ओसबोने 
के नाटक 'लुक बैक इन ऐंगर' (956) के प्रमुख पात्र जिमी पोर्टर अथवा 
एमिस के उपन्यास 'लकी जिम के नायक की भाति अन्याय के श्रति क्षीण 
उदासीनता भी एक प्रकार का पलायन है। पलायन के इस आत्मकेन्द्रित 
स्वरूप की परिणति मात्र व्यक्ति तक ही सीमित होती है । कविता के स्तर पर 
यह अनुभूति की प्रथम प्रतिक्रिया है । इसमे व्यक्ति अनुमव के आघात से विमुलल 
हो जाता है। मुक्तिबोध ने कला के तीन क्षण की अनुभूति की है ! “कला का 
पहला क्षण है जीवन का उत्कट तीब्र अनुमव क्षण । दूसरा क्षणा है इस प्रनुमव 
का अपने कसकते-दुपते हुए मूलो से पृथक हो जाना और एक ऐसी फंप्टेसी 
का रूप धारण कर लैना मानों वह फंण्टंसी अपनी आँखो के सामने ही खडी 
हो ! तीसरा और अंतिम क्षण है इस फ़ंण्टंसी के शब्द-बद्ध होने की प्रक्रिया 
का आरम्म और उस प्रक्रिया की परिपूर्णाल्या तक ग्रतिमानता ।” मुझे 
लगता है, कला का दूसरा और तीसरा क्षण दोनो अन्योन्याश्वित हैं। तीसरा 
भेद बहुत सूक्ष्म है और वह दूसरे से केवल शब्द बद्ध होने की प्रत्रिया में ही 
अलग होता है। दूसरा क्षण अनुभव के मूल से व्यक्ति की सम्पृक्ति को पृथक 
करता है। अनुभव की वैयक्तिक पीढी से इस क्षेत्र मे वह अपने से अलग सडा 
होता है । निर्वेचक्तिकता का यह क्षण ही अकविता वी वर्तेमान सृजन प्रक्रिया 
का प्रमुख क्षेत्र है इस क्षेत्र के बहुत निकट सवेदना का क्षेत्र है और उसके 
अधिक करीव होने से निर्वेवक्तिकता का संवेदन ग्रस्त हो जाना बहुत सम्मद 
है | मुक्तिबोध ने दोनों क्षणों के बीच “कल्पना के एक रोल' की अब्रस्था 


नुभव वी है । बयोविः वस्‍्पता महा व्यक्ति को परीड़ाओ से मुक्त करती है। 
; प्रकार व्यक्ति-बद्ध पीड़ा से मुक्ति प्राप्त करने की अनुभूति कल्पना के 
ध्यम से व्यक्ति को उच्चतर स्थिति में ले जाना है । यह प्रक्रिया अकविता 
: लिए निराघार हो गयी है । उससे भम्बद्ध तीसरा क्षण अकविता के लिए 
पैर भी अनावश्यक हो गया है। कविता मे अब “माव सम्पादने! करना 
पर्ध का प्रयास भासित होता है। तीसरे ध्षण की 'शब्द साधना”, काटछाट, 
र्व-परम्परा का आग्रह एवं एक प्रकार के 'फ़ेनिश/ का सदक्ष्य सभी दुसरे 
रा के निर्वेववितक होने वो सप्रक्रिया साहित्य को जी एवं औपचारिक 
पवरथा फी ओर साते हैं । तथाकथित नयी कविता में इस आग्रह-रक्षा को 
रिणति यह हुई कि बह कला के पहले ओर तीसरे क्षण के बीच मूलतो 
ही | इस सन्दर्भ में कला का दूसरा क्षण हो अंतिम एवं महत्वपूर्णा क्षण 
गता है । प्रथभानुभूति के धक्के मे मुक्त होकर ब्यवित इसी क्षण में विर्वेशक्तिक 
गैवा है और तदाबगरिता से मुक्त “मन के तत्त के साथ तटस्थता का झुख' 
से उपयुक्त लगता है । 

अवविता स्वाभाविक कविता कौ दिशा है। इसे पीढियो के संघर्ष से 
जोड़ना भूल होगी, क्योविः यह किमी दायित्य के प्रतिबद्ध स्थिति से मुक्त 
र-निस्‍्मंग है । नई कविता की संवेदनशीलता ओर सौंदर्य हप्टि के चमत्कारिक 
वम्व-संपुजन से इसबो सत्ता विलग है । इसका दस्तु जगत कवि के एकदम 
नेबट है और कार्डियोग्राम के बौसावे में टूटली हुई लकीरों वी तरह खंडित 
है | अनिवद्ध बेला वी भाति अकविता राजनीति के भ्रष्ट प्रतिमानों से शुक्‍्त 
£। यह विसी पूर्वापर दार्शनिक मान्यताओं के प्रति आस्थावान भी नहीं 
है । इसवा दर्शन भेया्थ यो आाइम्बर विहोन अभिव्यक्जना से जुडा हुआ हो 
भवता है । अमी कविता बी शक्ति छुबी नहीं । इसलिए इसके सहज विकास 
में अनेक सम्मावनाएँ निहित है । बच्य बे अनेक आयाम इसे मिल जायेंगे 
भाषा, फार्म और बयने बी स्वामाविक संगति अवविता के लिए आजतक मी 
“बविता' और उससे सम्दन्पित प्रतिशुतियों से ऊपर नये क्षेत्र बी तलाश है 
अंगर ऐसी बबिता गद्य केः दरोव आरर भीोवुद्ध स्यण्जित करती है ठो बढ 
उसकी तात्वालीन उपलब्धि ही है जो भविष्य में अनुपलब्धि भी ही सकती 
है । दविता या श्रेष्ठ सेव छतवर आता है। अकविता में इससे अवर 
बोई अपवाद होने नहीं जा रहा है । सिफे इतना स्पष्ट है कि साधारण और 
असाधारण में अवविता कोई केद नहीं बातो ॥ जिसे दि८छत्री बदिता ने 
असाधारण अनुभूति बहा- दह आज जी मन स्थिति बे लिए साधारण हों 
गदी और दोनो तरह बी स्थिठियों मे केई-प्रेद बे प्रश्न पर शआाज वा व्यक्ति 
अपना सिर नहीं रापाता। उसे देंचारिप झारदताओं का दास बनते से मो 
हु्य झएलग्इ नहीं होता । पतले से हो रमशी दोशे दर इस तरह को अजेक 





बीजों को बोझ है जो थयों आय में हर यार जगौदी पर व्यर्त गिद हो रहा 
हिै। ऐटे-घोटे दृगा और अगीमित याद्य के यीच अपी को रहते कर से का 
एकफकी उपाए है कि हम अफी क्यों मानरंशें में मुगा बारें अव्रा स्याग्या- 
गस्मय बता और शाब्य से अवग गर सों। अमिब्यतित के लिए जो सुतई 
हो-अर्थथता और अर कैसी भी स्थिति में बडी अडय्रिता के क्षेत्र की 
वरयु है । 

शंब्यो के: प्रमोग वी गुर गहन-्सयोगिर अवर्थाएँ मदि अर 
स्थितियों में व्ययत होवर ब्रेग्त मरे! अतियथावदाद वी भलक देने सगे तो वे 
अफपिता फे क्षेत्र गे बाहर नही होगी । तर्क सम्मत बोष और संवेध सतग के 
परे भी पु अपस्थाएँ वास्तविक शात्य के रूप में होती हैं, निर्हे विशेष 
अलस्पेतना ही अनुमव करवी है । इन अयस्शाओं के प्रति संयोजित ते और 
थोष व्यर्थ होते हैं । वपोकि तब हमारे समाधान को रास्ता उन्ही विरीन 
पद्मतियों से होफर जाता है, जिन्हें हम वास्तविक प्रतौतियों में छोड़ छके होते 
हैं । फविता में ऐंगे विम्ब स्थच या वो बाह्य रात्य की आँपो में उलयवूल 
होंगे या एकदम सपाठ- यकायक गद्ययत और उनका प्रमाव भी क्षीणा होगा । 
अर्थ-सम्मत्‌ बोध उन्हे पढ़ते ही बाघ लेने में असमर्य होता है। बहुतो के लिए 
ऐसे स्थलों को काव्य की कयोटि में स्वीकार करना मुश्किल होता है ! 

स्थातन्त्योत्तर भारतीय हिन्दी कविता देत मत की कविता है। उसके 
अयवोध की भूमि है सामाजिक विंघटन और ग्तिरोश थी व्यवस्था की 
राणनयिक सीसखतापन । असल में यह कविता अमी तक बेतन मोगी बुद्धिजीवी 
की कविता है जो या तो सरकारी-अ्ध सरकारी दफ्तरों में काम करता हैं 
मा व्यावसायिक पत्रिकाओं के बंधे-वंधाएं वेतन पर पलता है । उसकी स्वानुभूतिं 
का क्षेत्र नौकरियों में उत्पत्व कुठाएं, नागरिक जीवन की विडम्बनाएँ, 
अनुपयोगी शिक्षा संस्कार, अर्यामाव, अतृष्ति एवं बहुत-सी सामाजिक 
मान्यताओ से मुक्त होने की छटपटाहट तथा त्वरित उपलब्धियों की ग्रशाका- 
शाएँ है। इन स्थितियों से न 'अज्ञेय' मुक्त हैं, न आज का अकविता लैफ़क | 

इसी वेतन भोगी बुद्धि जीवी की आधुनिकता अधकचरी और मप्रवृत्ति- 
मार्मी है। !960 के वाद इसमें प्रतिरोध के माध्यम से जो उलडापन आया 
वह मात्र सहानुभूत ही नही, बल्कि कुछ अंशो मे अरोपित भी है । उसके द्वेत 
मन भी स्थिति जीवनयापत और साहित्य-सृजन में अलग-अलग है ) वह एक 
मन से समस्त खढियो के साथ मुंडन और विवाह की रस्मे निमाता है तो 
दूसरे मत से सभूची मान्यताओं के अति घोर अतास्था दिखाता है।भनरकी 
इन विरोधी परों के अश्रेक उदाहरण आज की कविता मे लक्ष्य किये जा ध्ऊते 
हैं । इसलिए तथाकथित नयी कविता जहा “अकविता” की स्थिति से बिलग 





है उस बिन्दु को पिन पराइष्ट नहीं क्या हा सकता ।॥ उती उसे तह 
| में ही चिन्हित किया जा सकता है जिनमे वेतन भोगी प्रप्टा की मूल्य 
क्ष अनुभूतिया वियलित मन स्थितियों से ऊपर उठकर विश्ुब्ध हुई होती 
वही विश्ञोम सन्तुलन से क्षत हुए विना अव्याहत काब्यामिव्यवित के सदज 
तन में विषपुत आयामी सिद्ध होता है | उसका निस्संग व्यधहार सृजन स्तर 
एक ओर जहा जटिल होता है, वही अपेक्षा से अधिक सरत और सीघा 
गा है । शब्दों की सत्ता जटिल स्थिति में अधिक-से-अधिक दिशाओं की 
र विवेन्द्रित होती है। ब्विता व्यवित के अतलातल से शुरू होनर बाह्य 
पवड़ती है । उसझा देल्द्र विन्दु हे अस्तित्व की प्रतीतति इसलिए प्रत्रिया 
स्वरस्प मर्यादा बुद्धि गे सम्बन्धित न होकर आन्तरिक विसराव के हतर से 
रम्म होता है । अभिव्यवित यहा काब्य के रूढ प्रतिमानों से प्रतिबद्ध नहीं 
ती । फ्भ्ी-कर्मी तो ऐसा लगत्ता है कि सम्पूर्ण कविता स्पष्ट बुद्ध नही कहती, 
लव शब्दों और पदरो की बदगट एक वड़ेया अनेक विम्बो को एक राय 
प्टि करते है। जैसे अनेक रग, बेंतरतीव सामग्री, गत्ते, चिन्दिया, बीलें, 
गरर्ए बुल मिलाकर “'ोलाज' में बरते हैं। पाठक सिर्फ शब्द-सन्दर्मों से 
हि कविताओं में अपने संस्कारों और अनुभूतिथों के अनुकूल शब्दों यो 
परिमित शवित वा भावन दरता है । 
नयी कविता जट्टा समाप्त होती है वही रे अकविता वा आरम्म होता 
“ यह दावा अपने आप में एक ध्राति है । नयी कदिता के अनेक भमर्य 
'दि-लेखब ने इस दात को बल देवर बहा भी है किः सद्‌ साठ केः पण्चातु 
'न्दी पविता में मवोीन श्रवृत्तियों का उदय हुआ । 
सबसे अधिद उल्लेखनीय प्रवृत्ति इस सन्दर्भ में मात्र अबविता है निस 
र पिछले तीन-चार वर्षों से वरावर चर्चा हो रहो है। इस तरह के शिवाद 
मंदी बबिता से वविता दी चर्चा ग्रे विद्धित होने का उल्लेश स्-ययं नदी 
“बिता के कवियों वो असरने सगा। बपने से अतग होती हुईं प्रवृत्ति की 
चां ने उतमे जिस विच्देद डा दर्द पैदा किया उठगा परिणाम यह हुआ हि 
एक प्रश्न पेश विया गया, 'बया अकविता थी प्रवृलि नदों कठिता में पहले 
ऐ थी ?” क्योवि भरविता थी तरह नंदो बढिता ने अपदो पूर्दवर्ती कदिता से 
वच्छइ दो नये सौइयंदोष छौर भाषा ५ नये संस्वार द्वारा ब्यपत किया है । 
पद्ध से गद्य यो ओर बढ़वर एवं अनेक नवारात्मत्र साक्षालाणें प्रो स्दोशार 
पटके उसने अपने विद्योटी संदसाद बो खुठा छेत्र दिदा। झगर यह सद साड 
दे बाद हो सबसे अधिक तोद रूप मे सह्य रिया यथा । इस तरह वा दागा 
बपने के ऐदे एए हरी कुठा और 'पराजय गा दई है। इसरा बर्थ यद 
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घीजो का बोर है जो अपने आप में हर बार कसौटी पर व्यर्थ सिद्ध हो रहा 
है। छोटे-छोटे इ.स और असीमित बाह्य के वोच अपने को सहज कर हैते को 
एक ही उपाय है कि हम अपने को मानदंडो से मुक्त करें अयवा व्यायया: 
रम्मत कला और काव्य से अधग कर सों। अभिव्यक्ति के लिए णो सुतद 
हौ-अर्थवत्ता और अरयेतर फैंसी भी स्थिति में वही अकविता के केत्र को 
वस्तु है । 
शब्दों के प्रयोग की बुध सहज-संयोगिक अवस्थाएँ मदि अबीए 
स्थितियों में व्यवत होकर ब्रेस्त के अतियथार्थवाद की भाव देने लगे 
अकविता के क्षेत्र से बाहर नहीं होगी ! तबों सम्मत बोध और संवेध मन कक 
परे भी कुछ अवस्थाएं वास्तविक सत्य के रूप में होती है, जिन्हें विशेष 
अत्तश्वेतना ही अनुमव करती है । इन अवस्थाओं के प्रति संयोजित तके 38 
बोध व्यर्थ होते हैं। क्योकि तब हमारे समाधान का रास्ता उन्हीं कि 
पद्धतियों से होकर जाता है, जिन्हें हम वास्तविक प्रतीतियों मे घोड़ इके हो 
हैं। कविता में ऐसे बिम्व स्थल या तो बाह्य सत्य की आँसो में उलयदूते 
होंगे या एकदम सपाट- यकायक ग्रद्यवत और उनका प्रमाव भी क्षौर होगा । 
अर्थ-सम्मत्‌ बोध उन्हे पढते हो वाघ लेने मे असमये होता है । बहुतो के तिए 
ऐसे स्थलो को काव्य की कोटि में स्वीकार करना मुश्किल होता है । 
स्वातख्योत्तर भारतीय हिन्दी कविता द्ैत मन गी कविता है। उसे 
असंतोष की भूमि है सामाजिक विघटत और प्रतिरीध की व्यवस्था दी 
राजनयिक रोसलापन । असल में यह कविता अभी तक वेतन भोगी डई| 
की कविता है जो था तो रारकारी-अर्दधंसरकारी दफ्तरों में वाम करता 
या व्यावसायिक प्रिकाओ के बंधे-बंघाए वेतत पर पतता है । उसकी स्वापुशृति 
का क्षेत्र नौकरियों मे उत्पन्न कुठाएँ, सायरिक जीवन की विडम्बताए 
अनुषयोगी शिक्षा संस्कार, अर्थामाव, अतृत्ति एवं महुत-्सी श्ामातिर 
मान्यताओं से मुकत होने की छटपटाहुट तथा स्वरिति उपलब्धियों की यशाता 
शाएँ हैं । इत स्थितियों से न 'अग्नेय” मुक्त हैं, न आज का अकविता लेंगे । 
इगी वेतन भोगी बुद्धि जीवी को आधुनिवता अथकचरी और प्रदृ्ति 
मार्गी है । !960 के बाद इसमे प्रतिरोध के माध्यम से जो उसडापन ऑर्यी 
सहालुशूत दी नहीं, वन्‍्कि दुच्च अंगो में अरोधित भी है। उगे दंत 
वी होप्तियापन और साहित्य-सूजन में अयग-अवग है. ॥ वे ए 
7. साथ मुंडन और रिवाह वी रस्में निमातादैसों 
» 7 के अति घोर अनास्या दिसाता है।सव्ी 
“ उद्यहरण आज वी कविता में लद्य किये जा सगे 
> नयो कविता छद्टा 'अकविता! वी थध्थिति से बिता 


होती है उस बिन्दु को पित पाइण्ट नहीं विया जा सकता ॥ उसे उन विधागत 
कपों में ही चिन्हित किया जा समता है जिनमे वेतन मोगी प्रष्टा की मूल्य 
सापेक्ष अनुभूतिया विगलित मन स्थितियों से उपर उठकर विश्ुब्ध हुई होती 
हैं । बद्दी विक्षोम सन्तुलग से क्षत हुए विना अव्याहत काव्याभिव्यवित के गहज 
प्रयनन में विपुत भायामी सिद्ध होदा है। उसका निस्संग व्यवहार सृजन रतर 
पर एप ओर जहा जटिल होता है, वही अपेक्षा से अधिक सरत और सीधा 
होता है। शब्दों वी सत्ता जदिल स्थिति में अधिकन्से-अधिक दिशाओं की 
ओर विवेन्दित होती है । कविता ब्यत्रित के अतलातल से शुरू होकर बाह्य 
वो प्ररडती है | उसका कैस्द्र दिन्‍्दु है अस्तित्व की प्रतीति इसलिए प्रक्रिया 
वा स्वरूप मर्यादा बुद्धि से सम्बन्पित न होकर आन्‍्तरिक बिसराव के स्तर से 
आरम्म होता है । अभिम्यवित्त यहा बाब्य के रूढ प्रतिमानों से अ्रतिबद्ध नहीं 
होती । कमी-बर्मी तो ऐसा लगता है कि सम्पूर्णा कविता स्पष्ट पुद्ध मही कहती, 
बल्कि शब्शे और पदो की वनगट एक बड़े या अनेक बिम्बों की एक शाथ 
सृष्टि करते है। जैसे अनेक रंग, बेतरतीव सामग्री, गत्ते, चिन्दिया, बीलें, 
रैसाएं गुल मिलाकर 'कोताज' में फरते हैं। पाठक सिर्फ शब्द-सन्दर्भों से 
ऐसी मविताओं में अपने संस्कारों और अनुभूतियों के अनुकूल शब्दोंगी 
अपरिभित शतित वा भावन करदा है । 
लगी कविता जहा समाप्त होती है वही से अकविता का आरम्म हाता 
है - यह दावा अपने आप में एक ध्राति है । नयी कविता के अनेक समर्थ 
बबवि-लेसव ने इस बात को बल देकर बहा मी है कि सत्र साठ के प्रश्चात्‌ 
हिन्दी पषिता में मदीन श्रवृत्तियों का उदय हुआ | 
सबसे अधिक उल्लेखनीय भ्रवृत्ति इस सन्‍्दर्म में मात्र अवविता है जिस 
पर पिछले तोन-चार वर्षों से वरावर चर्चा हो रही है। इस तरह वेः विवाद 
में नयो बदिता से कविता थी चर्चा बेः उिछिन्त होने का उल्लेस स्ू्यं नयी 
बबिता के कवियों बो अयरने लगा॥ अपने में अलग होती हुई प्रदृत्ति बी 
घर्चा ने उतमे जिस विच्छेद का दर्द पैदा किया उठाया परिणाम यह हुझा हि 
एव प्रश्न पेश किया गया, “क्या अशविता थी प्रवृत्ति मयी कदिता से पते 
से थी ?' बयोकि अरविता वो तरह नयी शदिता ने अपनी पूर्दवर्ती कविता से 
विच्छेद को नये सोदयंबोष और भाषा छे नये संस्वार द्वारा ब्यफत किया है । 
पद्द से गद्य यी ओर बदढकर एवं अनेक नवारात्मक साक्षाल्वादों यों स्दोस्ार 
बरबे उनने अपने विद्रोही स्दमाव को युजा क्षेत्र दिया। मगर यह सर माड 
मे बाद हो सबसे अधिक ठीज़ रूप मे लय रिया गया इस तरह जा दाया 
बरने थे एंड एद बटरी जुटा और 'पराजय बा दई! है। इसबा अर्थ ८ंट 
एटा वि सदी शदिता मी रियति दसरे पूर्व अस्पध्ट और थुयती थी। उसके 
साम्दन्य में लिखे गये बई लेख व्यर्थ थे, बरोकि तब तर अर्दों विइशित नयी 
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चीजों का बोकः है जो अपने आप में हर यार कसौटी पर व्यय सिद्ध हो रहा 
है। छोटे-छोटे द्‌ स और असीमित वाह्य के वीच अपने को सहज कर ते 
एक ही उपाय है कि हम अपने को मायदंडों से मुक्त करें अथवा स्याएवा 
सम्मत कला और काव्य मे अतग कर झों। अभिव्यक्ति के लिए जा गे 
हो-अथंवत्ता और अरयेंतर फंसी मी स्थिति में बही अकविता के शैतर क 
वस्तु है । गप 
शब्दों के प्रयोग की बुछ सदज-संयोगिक अवस्थाएँ यदि शा 
स्थितियों मे व्यक्त होकर ब्रेस्त के अतिययार्थवाद की भलक देंगे 8 202 
अकविता के क्षेत्र से बाहर नही होगी । तक सम्मत बोध और मा # 
परे भी कुछ अवस्थाएं वास्तविक सत्य के रुप में होती हैं, निन्‍हे विवि 
अन्तश्चेतना ही अनुमव करती है । इन अवस्थाओ के प्रति संयोजित तह और 
बोध व्यथ्थं होते हैं) क्योकि तव हमारे समाधान का रास्ता उत्दी विस 
पद्धतियों से होकर जादा है, जिन्हे हम वास्तविक प्रतीतियों मे छोड़ चुके होगे 
हैं । कविता में ऐसे बिम्ब स्थल या वो बाह्य सत्य की आँखों में उल्लगवूर्त 
होंगे या एकदम राघाट- मकायक गद्यवत और उनका पभ्रमाव भी क्षीण होग। 
अर्य-सम्मत्‌ बोध उन्हे पढते ही बाघ लेने मे असमर्य होता है। वहतों के ४ 
ऐसे स्थलो को काव्य की कोटि में स्वीकार करना मुरिकिल होता है । 
स्वातन्थ्योतर भारतीय हिन्दी कविता हत मन की कविता हैं। उके 
असंतोप फी भूमि है सामाजिक विधटन और प्रतिरोध की व्यवस्था का 
राजनयिक सोखतापन । असल में यह कविता अमी तक वेतन भोगी ३ दविजीबी 
की कविता है जो या तो सरकारी-अर्द्धासरकारी दफ्तरों में बाम करती 
या व्यावसायिक पत्रिकाओं के बंधे-वंधाए वेतन पर पलता है । उसकी स्वातुभूति 
का क्षेत्र नौकरियों मे उत्पन्न कुठाएं, नागरिक जीवन की विडम्मताएे 
अनुपभोगी शिक्षा संस्कार, अर्यामाव, अठृप्ति एवं बहुत-ी स्रामातिक 
मान्यताओं से मुक्त होने की छठपटाहट तथा त्वरित उपलब्धियों की यशार 
शाएँ हैं। इन स्थितियों से न 'अन्नेय” मुक्त हैं, न आज का अकविता लैसक | 
इसी वेतन मोगी बुद्धि जीदी की आधुनिकता अघकचरी और प्रदृ्ति- 
मार्गी.है । 960 के बाद इसमें श्रत्िरोध के माध्यम से जो उगाड़ापत आवा 
सद्ानुमुत ही नहीं, वल्कि कुछ अंजो में अरोपित भी है । उत्ते मत 
बी पणएुयापन और साहित्य-मूजन में अलग-जणग है | व एए 
साथ मुंडन और विवाह बी रस्मे निमाता हैतों 
४ श्र के प्रति घोर अनास्या दिखाता है। म्तेपी 
5 उद्ाहरण बाज की कविता में लक्ष्य दिये जा शकते 
*७ तेयी कविता छह्ाां 'अवविता! वी ह्विति से विला 


होगी है उस विरदु को प्रित पाइष्ट नदी रिया जा सकता । उसे उन विधागत 
रुपो मे ही चिन्हित किया जा सकता है जिनमे वेतन भोगी भ्रप्डा की मूत्य 
सापेक्ष अनुभूतिया विगलित मन स्थितियों से उपर उठबर विश्षुब्ध हुई होती 
हैं । बढ़ी रिक्षोम सन्चुलन से क्षत हुए बिना अव्याटत काव्यासिव्यवित के सहज 
प्रयन्‍न में विषुद आायामी सिद्ध होता है । उसका निस्संग व्यवहार सृजन स्तर 
घर एप ओर जहा जटिस होता है, वही अपेक्षा से अधिक सरण और सीधा 
होता है । शब्दों को सत्ता जटिल स्थिति में अधिकरोन्‍्अधिक दिशाओं छी 
आर विकेन्द्रित होती है। कविता व्यत्रित के अतलातल से शुरू होकर बाह्य 
बी पशडती है | उसया बेन्द्र दिन्दु है अस्तित्व वी प्रतीति इसलिए प्रत्रिया 
शा स्वह्प् मर्याश बुद्धि से सम्बन्धित सन होहर आन्तरिक विसराव के स्तर से 
आरम्न होता है | अभिव्यवित्त यहा बाब्य के शढ प्रतिमानों से प्रतिबद्ध नहीं 
होती । करी-बभी तो ऐसा लगता है कि सम्पूर्ण कविता स्पष्ट गुद्ध नही कहती, 
यहिद शब्शे और दरो बी बनगट एक बड़े या अगेक विम्बों की एक साथ 
दृष्टि करते है। जैसे अनेक रंग, बेतरतीव सामग्री, गत्ते, चिन्दिया, वीलें, 
रैपाएं इुल मियाकर 'कौलाज' मे करते हैं। पाठक सिफ्े शब्द-सन्दर्भोंसे 
ऐसी कविताओं में अपने संस्कारों और अनुभूतियों के अनुकूल शब्दों भी 
अपरिमित शवित बा भावन करदा है | 
के नेयो कविता णह्दा समाप्त होती है वही रे अकविता का आरम्भ होता 
हू - पद दादा अपने आप में एक ध्राति है | नयी कविता के अनेक समर्थ 
बदिन्लेसयो ने इग वात को दल देकर बहा भी है कि सयव्‌ साठ के पश्चात्‌ 
हल्दी बिता में मवीन प्रवृत्तियों वा उदय हुआ । 
संदेस अधिक उल्लेखनीय प्रवृत्ति इस सन्दर्म में मात्र अब विता है जिस 
पर पिछने तीन-चार वर्षों से बरावर चर्चा हो रही है। इस तरह के विवाद 
में नयी दविता से कविता यो चर्चा के विछिन्द होने का उल्लेस स्पम नयी 
पविता के कदियों दो असरने लगा। अपने से अलग होती हुई प्रटृेत्ति वी 
'र्चों में उनमे जिम विच्छेद का दई एँदा किया उसका परिणाम यह हुआ कि 
मेक पैम किया गया, 'दण अवविता सो प्रवृत्ति नयी कविता में पटल 
अक ि अप विता के तरह दी बदिता ने अपरदी पूर्ववर्ती कडिता से 
भर में कप दे सौदयेंबोध और मापा दे नये संस्कार द्वारा व्यक्त क्द्यि है। 
बरडे उसने अपने ने विद २ एवं अनेक नकारात्मक साक्षालारं यो स्दीजार 
३ बाद ही सबसे लि _सदिमाव जी खुता छ्षेत्र दिया । संगर मह सर माठ 
बर्ते हे एंदे एच गहरी दल जदप दिया गया । इस धरह गा दावा 
इृझा दि नयी बिता बी स्सिति, द् न वा; देह है ३ पा उमा 
सम्बन्ध मे लिसते गये बई तेल व्यर्थ इसे पीस और पु घती दम थी । उसके 
> पर्य थे, बरोकि तद तक अं विरसित नयी 








कविता को ही ये उपलब्धि मानते रहे और यह कि अकविता जेब उ्दं 
ब्यास्याओं की दृष्टि में सहसा सगी कविता की ही वास्तविक परिशाति ही 
गई अथवा अकविता के रूप मे नयी कविता का सही दिशा से विकास मद 
नजर आते लगा । इस तक के आये उन्हें अकविता कोई नयी चीज हक 
लगती । मयी कविता को ही जब हर नयी बात का श्रेम सेवा है रे 
कमजोर तर्क का आशय स्वाभाविक खंगता है । उत्ते गम्भीर वहीतेत 
चाहिए । काल 

मगर साठ के बाद प्रकाशित होने वाले कविता-संग्रहों और फुट 
कविताओं से किसों स्पष्ट दिशा का संकेत नही मिलता । सूए्म व्यंजन/ को 
साधी भाषा, अनास्था, विदोह और एब्सर्ड जैसी बहुत सी बातो के मध्य 
कविता के ढंग की कविताएं तब भी देसने मे आती रही, इसलिए एक मित्रीजुती अलुग 
प्रवृत्ति के बीच मोटे सन्दर्म के मरोसे हम साठ के बाद के पार्थवय की अनु 
करते हैं । इस मोटे सत्दर्म को नयी कविता के व्यापक भी सचीजें प| फ् 
अन्तगर्त स्वीकार करने की आसक्ति बिखरी चर्चाओं में देसो गयी। 
बिच्छेद का दर्द 'अज्ञेय” को भी साठ के बाद बेहद कुरेदनि लगा। है 
अर्थवान सत्ता की बात और परम्परा के प्रति सतत मोह के पौधे 
लक्ष्य यही है कि जो कुछ नया है, बह उनसे ही सम्बन्धित है। 

इस विषय को यो भी समय के सं में वांटना गलत लगता हो 
अकविता स्वमावी अनेक सन्दर्भ हमे पूर्ववर्ती कविताओं मे मिल जातें है के 
यह कि आज़ की अकविता या कविता के परम्परागत अर्थ में आचा्णों डे 
रूढ़धर्मी आलोचको के समक्ष अस्वीकृत कविता में भी हमें नयी कविता 
छायाबादी अंदाज और नव रहस्यवाद की भावभूमि भी मिलती जाती हे 
अतएव साहित्य की प्रवहमान अभिरुचियों को वाटरटाइट कम्पार्टमेन्ट में नहें 
बांधा जा सकता | उन्हें दशकों मे बाटना भी अब उचित नही लगता  े 
दशक में कविता वी कई प्रवृतियाँ एक साथ आवर्तित होती हैं-उन्हे गा 
स्थूल प्रश्टित्तमों की दृष्टि से समझा जा सकता है। कविता में बीज 
स्यक्तियों की खोज करना होगा । भाषा, शिल्प और शैली पुराने आधार हैं) 
खब आधार सिर्फ यह होगा कि व्यक्ति भाषा का उपयोग करते हुए 4 
किस तरह खोलता है | आगामी कविता कैसी होगी इसको 
नहीं करना है।इस पर अगर विचार करना ही है तो हमे कर्विधाढा 
(वा श्रोता) के सद-सम्बन्धो के नये सन्दर्भ में सोचना होगा। कवितों में 
और भो अधिक पढ़ने और देखने वी चीज होती जायेगी । 

अकविता प्रतिष्ठाकामी काव्य नटी है। यह कोई वाद, शेल्री या शिल्प 
का आन्दोलन नहीं है। यद तो स्वीइुत कविता! को औपचारिकर्ती 


भककोारने को स्वाभाविक दिशा हू एक तात्र ब्रतित्रिया हक कायता का 
मादवो सम्मावनाएँ इसके निमित्त खुल सके । 

“अह्विता' भब्द, जहा तव मुझे ज्ञात है, नयी कविता के पक्षपरो के 
बोच बोटनोक ढरें बी उलजलूस कविताओं का उपद्रास करने वी दृष्टिसे 
पहने पटल प्रयुक्त किया गया। इस बात में फिर भी कोई महल चढहीं कि 
इस शब्द वा स्व प्रथम प्रयोग विसने, बब और बय्ों ज्िया। आलोचना के 
झतर पर नाम का उपयोग मात्र परार्यक्र सूचित बरने बे! लिए है, और 
'अकविता' शब्द अब पृर्ववर्तो कविता से निश्चय ही उग अलगाव की र्थिर्ति 
दो पुप्ट करता है। परायंव्य के नाते अकृविता समग्रता विलीन, विय्रण, अनगढ 
एवं सीमान्तक अनुभूति को अमिम्यक्ित है। 'तीसरा सप्तक' (959) 
तथाकथित नयी कविता को परिशति है ॥ उसकी जिवंगता अब दस रतर पर 
उद्दघदित होती है कि उगे आगे बग स्वयं से कटा हुआ लगता है। अडविता 
का प्रश्न जद उमरकर सामने आया तो इस थीढ़ी ने (जिसे अग्ेय ने, शायद 
“बाक्‌' में 'पराजित पीढ़ी के कवि' कहा है) उसे अयते से सस्वद्ध करने झी 
बेष्टा की : 

शायद कल किमी के कंघों वर 
शा, बौना सहम 

कहा गया है कि जा काका के एक 40080 

था ता के एक दौर का ममाच्य हो जानता नंगी 
कविता का समाप्त हो जाना नहीं है।” (परमानन्द 5 आई 
काव्य हप्टि से परिवर्तन सप्तको के कवियों में अवश्य आया) > धर्मगृण) । 


जव्यवित शायद उनमें 

से हर सचेत कवि ने अर के खतरे” उठाने का मादग 

अपनी सृजन प्रक्रिया की आसन्‍्न स्थिति से टकराया। एस दिया और 
अकविता इन तीनों सप्तको के पँमाने से $ गा 

दविता है, जिसके: लिए कई कारण उत्तरदायों हैं। इनका के. हक लो 


की औपचारिक्ता से विलग करने की प्रतिक्रियाओं 25484 प्रभाव करिता 
ने अपने समय की प्रचलित उन काव्योपचारिवदाओं के ह द्र्आा अकविगा 
बविता' में रूढ हो गयोथी। ध हर ओऔपचारिश्ताएं सदर्दवा, क्या 2 
अपने क्षद्वत्व (छोटेपन वा माव) से थादमो दी 6... लिपलिकी दी इमानें थे 
अन्तविरोधो ह फ्राइडियन जिज्ञामाएँ थी, अप मंविदनाएं दी 
और सँतालीस के दाद आशादी प्राप्त गाद्नेम ऐे ले बमसृत हाष्ि डी 
(दिवास के समाधान वो तरह दवादाशद मे गुच हुं झ य ४ धंगाओं के रे 
इन सबंदे साथ धूइम रागात्मियाएं थी जबिनड दर बोयी शवातरा हय 
थे, दल्वि दे नयी बविता दो सोद्दी-साों भापः कि मे दर 
झाये दे । मिर्च | # 


रे 


अकविता के लिए दवाकबित नयी कविता की उपलब्धि अब तिर्वर् 
और ठंडी हो घुकी है । बह भुक्तिबोध थी शम्दी कप्रिताओं की तटस्व मगः 
स्थिति से गुजर रही है, मगर उनकी बहुतेये संवेदनाओ से मुक्त है। मनन 
कविता अब नंगी है। उसे किसो कया लिहाज नहीं रहा । किसका, किमतिए 
लिहाज हो ? लिहाज के कारण स्वयं अपनी परजेरता को दम्मी ओपचारि- 
कयाओं द्वारा उघाड छुड्े हैं। इसलिए जब साठ के बाद की सैकड़ों कविताओं 
को पूर्वाग्रहीं से ऊपर उठकर देसते हैं तो उनका अधिकाश णो हा है वह 
तीदर्य मासूम होता है। उनमे अच्छी भा बुरी कविता का भ्रश्त नहीं उठदा। 
अपनी बात के लिए उपग्रुकद्ष शब्द पा सकने के पश्चात्‌ कई कविताओं में जो 
ईमानदारी है उम्रे यहा देसना होगा । बहुत कुछ पाठक के हक मे हैं कि वह 
नये मुहावरों को समके । क्योंकि जिस बिन्दु पर आज का कवि पह्ठा है वहे 
स्पष्ट नही है। सामाजिक, आशिक और राजनयिक कारणों से मिल प्रन्गियों 
को उसने अपने स्वमाय से जोड लिया है उनकी प्रतिक्रिया उसकी भाषा में 
आयी है। उसका स्वर दूसरा है, मंग्रिमा दृसरी है, और कभी-कभी तो उसे 
अपने शब्द भी कम जान पड़ते है। मुझे अन्नेय के “आर्य गर्भ! मोन के उपयोग 
की थात् इस सन्दर्म में अधिक समीचीन जान पड़ती है, भाहे 'भनेय' ने ईगे 
किसी और अमिप्रेत मे इसकी स्पष्ट करना चाहा हो । लेढिन मैं समभवा हैं 
शब्दों मे निहित अर्थ का उपथोग जहां पर्याप्त नहीं होता वहां कविंता की 
भाषा शब्दों की स्वीकृत अर्थवत्ता से अलग हो चलती है । अकविता के एक 
अंश में ऐसा हुआ है। यदि 'मज्ञेय” की बात ले कि कविता शब्दों के बीच 
नीश्वता में होती है! तो हम एक ऐसी क्षति तक पहुचते है, जहाँ रहस्प के 
पत्र छूने की पूरी सम्भावनाएं हो सकती है। मगर कविता कोई जादू नहीं 
ने किसी नव रहस्यवाद की ओर चोटने की कोशिश है। बह एक उपडा* 
उखड़ा निस्संग प्रयाग है । इसलिए कोई भी कविता पूर्ण नहीं होती, बह 
भो बढ़ा जा सकता है कि कई अकविताएं मिलकर स्वीकृत अर्थ में एक कविता 
को गृष्टि करती हैं । (इस नाते हमारे समक्ष नयी कविता के मुक्तिबोध एक 
अपवाद है )। श्रीकास्त मे कुछ अफविता भाव है. ('मठके भेघ' की परवर्ती 
कविता में) । कंच्ाश वाजपेयी में आज का कवि कई कविताओं में एक ही 
कविता करता है । बह बार-वार खुद को छोलता है । उसका अनुवाप हढ़ 
मुदावरों की पकड़ में नहीं थाता, इसलिए वह निखालिस गद्य में अपनी बात 
या मेगा करता है। उसका बस चले तो वह अपने छावेश को एक अवजानी 
माषा मे शप्र पित्त करने हे भी नहीं बुके। इस प्रकार वह रढ्घर्मा पाठय 
बृत्ति से बदला भी लेता है । जगरीय चतुवेदी अपने सीमित मुहावरों से यही 
करता है। मुद्माराध्षस ने इपर हु बयियाएं (स्टिल लाइफ, सूद आदि] 
लिएकर यदी किया । विप्युक्‍नद्ध घर्मा और बन्द्रडान्त देवताते में भा बह्ची 


हल्पी है । सौमित्र मोहन में पर्योप्त असम्पूद्ित है ॥ राजीब का आत्मनिर्यासन 
इससे बाहर नहीं है। अल्वतः लिखना ही अनिवाय स्थिति है। मगर इस बात 
को शायद ही कोई रवीगारे कि मौत द्वारा भी संप्रेपण हो सवा है 
(अनेय) । तब वह मौन झिस पर घटित होगा २ संप्रे पा की भूमि वया 
होगी ? तब शैसवा बी 'दोहरी सम्पृक्तित! ऊँसे होगो ? वह दो मोर्चों पर 
कीसे सड़ेगा ? 
अंकविता साठ के बाद की उस श्यापए प्रवृत्ति का बोध कराती है 
जिसे चिन्हित करने के लिए समय-समय पर ध्षम्रेऊ ताम रिये जाते रहे हैं । 
तथा कवि पू्व॑यर्ती बाय परम्परा से कई माने में कट गया है। उसबी सेक्‍स 
अनुभूति किकक और भेंप से बतग हो गयी, बल्कि बह इतनी उधड गई, 
मसदीवुत मान्यताओं थे नाते इततोी अपराधी हो गयी कि उसमे उसका स्निग्ध 
पद्षा सदा के लिए समाप्त हो गया । बामुकः विज्नलता दीसे व्यंग्य और अत्तप 
विडम्दनाओं में ददल गयी । अब व्ाब्य की गहरी सत्ता आदिम अनधद़त। 
ओऔर विद्ग,प बी और जाने लगो। सह-सम्बत्धो की जठिलताओं को निर्मम 
मूल्यों से सम्पृकत्त करता-सा भाव अकविता मे आया है । वैज्ञानिक दृष्टि और 
बतादेविध्य ने अतिरिक्त ब्यंजना को रास्ते दिये हैं। इस स्थिति ने बहुत से 
अनावश्यक तत्वों को काब्य-व्यवह्टार से काट फेंका है । 
पनिश्चित वर्तमान मे आज के व्यवित की चेतना का रंग काला हो 
गया है। कालापन बाहर को सभी यंश्रस्थ स्थितियों का रंग है। विक्ृत 
सम्यन्धो बेः दोच जादमी के मन पर निरथ्थकता का बोध आ गया है | उसका 
ब्रास अ्व स्पप्ट नही, सामान्य हो गया है। इसलिए कोई किसी से छुपाता 
नही । गोपन झाव की समाप्ति क्कविता थी महत्वपूर्णो उपलब्धि है । 
व्यवस्था बे प्रति विश्वास का उठ जाता, किसी भी समय मुछ भी 
धटित होने वी अपेक्षा मिथ्या तक पर सोखली व्यवस्था को ढोता और 
इन सबके परिणामों शो खुली दृष्टि से देखने से खीज और क्षोम ही अधिय 
होता है । ब्यवित्र इनका उपचार कर पाने में स्वयं को प्राय असमर्य पाता 
है । गति इतनी दहेज है कि एक का इम्प्रेशन मन थो ज्योद्दी पकड़ना शुरू 
दरता है, उस पर दूसरा इम्प्रे शत आ जाता है और फिर दूसरा और तीगरा' 
यह सब एक ब्यापत विसंगति था जाल बुनते हैं। इस सिलसित्रे में मृत्रित 
बोध वो बाब्य प्रकिया के सम्यन्ध में तीन अवस्थाओं दो प्रतीति व्यर्थ सिद् 
होती है। अनुमव से पृथर होने का क्रम सो अनुभूतियों के रावत आनेवाने धवक 
में ही निहित होता है, सब उसे दचाने का प्रश्न ही नहीं उठता। दरअभल् 
इस श्यवस्णा से थवदिता का ठयजित एवर दम परारत मानद नही है 4 
यंत्र के साथ जो अमाव वा दई है, उससे “वास बसा ? बाठाइरख 
में अब भी अयंजन्य विवशताएँ सत्म नट्ी हुई हैं। विव्रास को बातें सिरे 
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भा हैंड २०४०४ ४६९ १४*९ ३१ «४००१० है म ५ 
आह कन्‍द हेड हल पड ऊतक कह है हक #टैज। ॥ कट 
को बाज जे दिखे # घाव हरेक बकं। टेक हा ३००३ 
हैं; ३४४९ आकपल में हल्दी) ३४८ $ १ कर काहड हो 7 हर मे हाथ ई 
कप £ विजर बड़े कक इल। कै पे! ढायतीड ४2१३ ३१ बह 
प्तक! करए के बी हक ऋववितर के हवल २४ च्+दै।॥ वर 
मी बे! वा हुए है । बाड़ आता अओओ मे है ४47 शह्एं डर 
देशी ४ शत है. सी इस ह6 हि आहत “7 जईुवी है ४7 हरे 
हुव धु।र बी दूर! दाज:रचह हो हकरो है ॥ बहर बता को; गये 
में दितो मरे रदुर 7 १ड बे? आपर लानश बह अशटह है।वह हर पट: 
इंडड! [7४4 देदाए है।. इस!।त १३ ४१ 47 प्रुणं मरीः होगें, | 
मो कड़ा है शहर है (६ %१ धर दव३/ (७६३7 #बचह 4 म्ष हैं ६+ 06 
हो एूहड करती है । (इक 7 दयारे झवक्त मरी किया है. मुहिरीक दी 
अपवार है )। धीत ए। आए ऋष्ादता घरच है (मार द्रव गो द्घ 
कविता मे) । लाश बाजपेयोी मे थक का कि कई वियाओं में दह है 
इरतां दरया है। बह बाइ-बार शुई को दल है $ इगरा महुगा डा 
मुटावरों बी बड़ में मही झाता, धयािए गढ़ हानि दम में आती बाय 
बी गया बर्ता है । उएशा बस चढ़े हा बह अपो धादेश को हर भाजरी 
भाषा से संग्रे दिस करे में भो गहों भूपे। झा प्रकार बह राम पादय 
यूति से बदता भी लेता है । जदरेस चहुदेंदो झपो बोजित मुहाररी से बी 
मरता है। गृदाराशस है इधर शु बगियाएं (हवस लाइक, सूद भा) 
लिपकर गद्दी किया | विष्णुषन्द घर्मा और दुफ्बारत देखातें में भी वदी 





ध्यमों से ब्यकत होती है उन माध्यमों के स्वमाव और स्वीकृति डिम्बोंसे 
ति हुए उसका मार्य खुलता है। मुद्रितिदोध ने इस बात को महसूस किया 
7 . "लोग स्वर ब्ृत विश्लेषण पर जितनी दृढ़ आस्था और निष्ठा रखते 
वही भुझे बड़ो अविवेकपूर्ण मालूम होती है ।” बहुत कुछ बाह्य होता है । 
में हम दीघं॑कागल तक स्वीकृत मानकर नहीं चल सकते ! स्थितियों से 
[जरना और स्थितियों को परिवल्पना वो अनुभूति का दर्जा देना दो अलग 
ीजें हैं । इनमे स्थितियों से गुजरते वक्त की प्रतिक्रियाएँ अधिक प्रामारिक 
गैती हैं और उनकी प्रामाणिकता व्यक्ति स्तर पर उतनी ही अधिक कालसा- 
क्ष मी होती हैं । स्थितियों से गुजर जाने पर नई स्थितियों में उनका महत्व 
!क दस्तावेज से अधिक नहीं होता । आवश्यकता पड़ने पर उसका मात्र 
न्दर्म ग्रहशा किया जा सकता है, उससे अधिक उसकी उपादेयता नही रहती । 


श्रतकर्य विसंगतियों का संतुलित विश 


भेरा एक दोस्त है। चित्रफार है। वह अपनी छतियों के शा 
सम्बन्ध में बहुत अधिक सोचता है । घाहे शौर्षक लम्बी पंकितयों में हों, 
हो एकदम पकडने वाले--थोल्ड, अनगढ़ और बोलते हुए । उपड्कत चित्र 
मिल जाने तक उसकी परेशानी खत्म नहीं होती । प्रकट है, वह अपने ५ 
को भाषा के निकट लाकर कुछ अधिक संग्रेपित करता चाहती है, 
इतना अधिक भी नहीं कि दर्शंको के लिए कुछ शेष न रहें। / अभिव्यर्की 
लिए अपने माध्यम का उपयोग करने के पश्चाईं वह अर्पो ॥90 
अतिरिक्त व्यस्जना द्वारा विस्तार देना चाहता है। शोक बी यह कर 
वस्तुत. उसके पक्ष मे, कविता की तलाश है। यह तलाश अर्थ की 
वित्रकार करता है। उसका संघर्ष तब शुरु होता है. जब विवन्‍संरचता 
प्रक्रिया पूर्ण हो जाती है, क्योकि तब वह अपनी विधागर्त अपर्या्त्ी कक 
ममझः लेता है, और इसीलिए अन्य विधा में अपने अनकहे को स्व दे 
प्रयास करता है । 

आधुनिक कविता की कठिनाइयाँ मी कुछ इसी तरह के अम्मी 
सम्बन्धी संकट से बद्ध हैं ॥ उसमे समुचित प्रक्रिया का संक्रमण तब आए 
होता है, जब शब्दों की प्रयोगनीय अर्थवत्ता से वह ऊब जाती है। मे 
शब्दों का सहारा उसे अपर्याप्त लगता है, और वह उसकी अलुव्तिनी 
से इल्कार करती है । इस स्थिति में अपने वास्तविक कथ्य को ईरए से 
करने के लिए अन्य विघाओं के सामथ्ये की ओर उन्मुख होता उसके लिए 
स्वाभाविक है । 

सातवें दशक के करीब आते-आतते हिन्दी कविता भीतरी जटिलताओं की 
व्यक्त करने की प्रक्रिया में त्याकथित नथी कविता में बार-बार आवरतित 
होती हुई भ्रवृत्तियों से अलग जाने सगरी । उसे एंक भिन्न 'टेक्शचर' में उपर 
करने का प्रयास कुछ निम्संग और तटस्थ मनः स्थिति के कवियों ने शिया 
क्योंकि सवाल अभिरुचियों के बीच फासले का तो था ही, कविता है शत 
संस्कारों से मुक्त होने का भी था । थार्थक्य का यह स्पष्ट संकेत था । 
उस कविता से जो छाथावाद के सम्बे उत्तराव की उपयुक्त परिणतिं 
हुई दस. - से मुझे यह बराबर महसूस होता रहा कि छावावार 
हे + बे नहीं, वल्कि छठे दशक के अँत में आर 
रु बच्य एवं रूपयत परिवतेत, कई वर्षों व 


नये भृल्यो के नि्मित्त, प्रयोगवाद और बाद में नयी कविता के नाम से एकरस 
बने रहे । केवल इतना हुआ कि उसे परिवर्तन ने, छायावाद को अगोज 
भावुकता का आमा-मंडल विध्िन करके, सम्पन्त स्थिति की सूद्षम संवेदना 
को दूसरे स्तर पर ग्रहण! किया । मन्द्र सप्तक में तार सप्तक में आते हुए वेवल 
'मुर' बदला । सेविन मूल्य-मंक्रमित स्थिति में मृत्यु के पश्चात्‌ भी प्रेत- 
वाधाएँ आती हैं, और वुछ स्वर अमंतुप्ट प्रेत के बराबर प्रतिध्वनित होते है ॥ 
आायद कुछ काल तत्र आगे भो होते रहें । बयोकि वह प्रेठद उस अधायी हुई 
पोड़ी का है जिसके द्राइ|ग रूम मे एक जजेर पियानों रसा है। प्रेत समप्र- 
असमय आकर उसके सप्तको पर उंगलियाँ तोडने वा लोग संवरशण नहीं 
करता । तथाकथित नयी कविता इस माने मे बुजुआ मनोवृत्ति के बुद्धि 
जीवियो वो कविता मर रह गयो है । वह ऐसी पोडो की कविता है जिसका 
स्व॒र अति तार-सप्तक मे जाकर फट गया है, और वह उस स्वर को ही 
साध्य माने बंठो है। यह पघ्राति उसे इसलिए होगयी कि उसकी नियति 
भौतिक उपलब्धियों मे मोहफ्रम्त होकर प्रतिष्ठागगणी दन गयी है। एक और 
स्तर उसके नीचे है--श्यावसायिक पत्रकारिता ओर अध्यापन का--जिसमें भी 
उसकी प्रसरता बाग स्खलन हुआ है। इस प्रकार की निर्वोग्र स्थिति में अतीत 
की उपलब्धियों पर जीने के साथ एक घुघलका अपने आप आ जाता है । 
संवेदनाओ के वृत्त यहाँ आकर अपने मुहावरे स्थिर कर लेते हैं और कश्य एवं 
भाषा का एक दायरा बन जाता है। लगता यो है कि मग्री कविता एक 
ऐमी औरत है जिसे छायावादी अंग्रेजों से छोनकर सप्तकों के अधिकतर 
अनुजो ने मोगा, पर जब उसके अंग शिथिल होने लगे तो बह ऐसे मतीजो के 
हाथो में फंस गई कि उसकी दुर्गति पर स्वय 'अज् भ को बड़े दर्द के साथ 
“नये कवि से! शिकायत करनी पडी 
लेबिन प्रश्न अव उस कविता वा नही जिससे “अज्ञेय/ को शिकायत 
रहो। प्रश्न उससे भिन्न स्थिति को कविता वा है उस टूटन का है जो 
बविता से निकल कर अकविता को ओर बढ रही है। सम्मावनाओ के वँविध्य 
वो देखते हुए सवाल इस बात का है कि परम्परा के सन्दर्भ को सातवें दशक 
भी निम्संग ओर अतवर्य कविता विस रूप में ले, क्योत्रि अकविता का तेवर 
विक्षुब्ध, विन्तु सन्‍्तुलित सतस्थिति का तेवर है। विरोध अकविता के 
समक्ष पूल्यहीन है ॥ सेबिन मेरन्तयं से कट कर कया विसी सिक्रझे के एक 
पछ्त बी माँति यवायक प्रकट होना सम्मव है २ प्रक्टोकरण मो ऐसा कि 
हिकके का दूसरा पक्ष पूरो तरह ओभल हो जाये । सब भी परम्परा पीठ से 
मेदे हुए इतिहास का बोकः होगो। उसे अस्तित्व से पृथद तो किया सही 
जा सकता । किर भी कया अद्ोत-रहित होने का अहसास नंग्रेपत बा बोच 
नही लगता ? अमरिकी दोट ने इस अनुभूति में रत्र्य को अप्रेला, अरक्षित्र, 


35% 00 के, 


भार वित्तगत्तियां से उद्भूत जड़ता ने उस काठत कं व 
बुद्धिजीविमो को सत्तायामी नेवृत्व मे खष्डित होते देख लिया था। सार 
विरस्कार और व्यवितक्रम के मध्य उसे अपने अस्तित्व के लिए बा ग्रे 
साध्य एवं साधन लगा । उस वैचित्य का भी एक प्रेटनिस्टिक 2 
जाकर अन्त हुआ । गिलवर्ड सोरैन्टीमो से उसके बीट मित्रों के बादे मे परी 
बी० सी० के एक मेंटकर्ता ने जब प्रश्न किया तो उसका उत्तर था: ते 
बोटस्‌ रोमैन्टिक हैं । रोमैन्टिक उदण्ड अर्थ में, क्योंकिवे बहाव है 
गये हैं। उनका झुयाल है कि वे अपने सम्बन्ध में जो कुछ भी व्यक्त ध हिया 
लोग उसमे रुचि लेंगे ।” इस उद्धरण को शायद यहाँ उद्बृत नहीं 2! 
जाता, यदि 'प्रारम्भ? के प्रकाशन पर डॉ० माचवे ने 'अगेय' की रवि और हा 
की रूचि में फर्क आजाने की वास्तविकता का समर्थन न किया होता, ? 
नेमिचन्द्र जैन ने 'तार सप्तक” का पुममूल्माकन करते समय ॥08 संगठनकर्ती' 
उसके “प्रकाशक सात्र' से और ग्रिरिजाकुमार माशुर ने उसे मात्र संगठतः 

से अधिक हैसियत देना उपयुक्त न समभा होता । 


परम्परा की बात पर फिर लोटता हैं॥ नयी कविता ने (३ 


विरोधी आस्था से काम लिया | किन्तु बोकिल अतीत की भा तो 
जूद भी भारतीय बुद्धिजीवी के छिए परम्परा उपादेय सिद्ध नही हुई । 
ने उसके आये प्रतिष्ठा और पदो के अनेक मार्ग उद्घटित किये । 
पोढी से सटो रही । परिणाम यह हुआ कि वह अवाक्‌ और चमत्त होर५ 
अपनी ही पराजय के मोह मे, गोरवान्वित अनुमद करने लगा । 
गये, और विनत मन.स्थिति मे नयी कविता का पौरुष स्तैणा रोमैन्टिकत 
पक्षपर होकर, अपरोद् मे छायावादी आरम्म के आध्यात्म पी कम 
करने लगा। इन विरोधामासो में मुझे लगा कि परम्परा आदमी की दा 
की तरह है जो बार-बार उय आती है, और हर यार आदमी उतरी 
को काट फेंकता है । प्रश्न यह है कि उसे कतैन कितना काटता हैं ? जार्दिए 
है, कुछ उस पौध की यढ़त को राहेजते हैं, इस सीमा तक कि उछदी ग्रगि 
बढ़ता रक जाता है तया बुद्ध हैं कि उसकी थोड़ी बहुत काट-यौंट हों 
रहते हैं। लेकिन कुछ उसे जड़ो के नजदीक तक नष्ट करते हैं, इस 
के साथ कि यह अन्दर मौजूद है, और कछ फिर उय आयेगी ! 

अकविता निश्चय ही अन्तिम पह्षा में विश्वास करती हैं। 0 
परम्परा के मोतर होगे का बोए है, सेकित उसे काटते घते जाता होगा 
क्र्योडि मद व्यर्थ है । काटते असे जाने की कोशिश सवारात्म गति है । 
हृंट्टिं से अडुदिता के 'मम्दवस्थित एवं असंयोशित बचन है, न अतर्गत 


अयंहोन रचनतानो का संचयन। इस दशक की विरुपित विसंगतियों क 
ऋब्देतर संवेतों द्वारा अतिमा की ओर ले जाने वाली रचनाएं जब दुर्वो् 
घोषित को जाती हैं तो प्रायः जाम पाठक के स्तर का आशय लिया जात 
है । दायित्व सेसक के सर मद्य जाता है, जिसकी ईमानदारी वस्तुतः निस्सः 
होने मे है। उदहरस्स्वरूप मुद्राराक्षस को लिया जा सकता है। उसक 
यह आग्रह तो नहीं है कि उसकी अतवर्य कविताएँ कोई पढ़े ही ॥ अगर या 
खआग्रह उसकी नियत में होता तो उमकी 'स्टिल छाइफ' और *'न्यूड' जँर्स 
अकविताएं कविताएँ नहीं होती । अगर वे बोधगम्य नहीं हैं, तो न सही 

वह बब बहता है कि उन्हे सममा जाये ॥ अर्थवत्ता का सवाल ही नह 
उठता । रचना प्रवुद्ध बुद्धि बुछ भो बुन सकती है और उसकी अतवर्य अभि 
व्यक्ति को पाठक विभी मी नजर से ले सकता है। राजा नंगा है, यह सब 
जानते थे । लेबित बात दिभी ने नही कही । सिर्फ एक लडके ने भांडा फोर 
दिया । मुद्राराक्षत जव यह बात कहता है कि ध्वनि-तन्तु मी बोध अथंव 
बौद्धिक प्रक्रिया के मूछाश हैं तो उसकी बात में वही सत्य है, जिसे हर कोः 
जानता है, लेकिन स्वीकार करने से डरता है। ऐसा कहते वक्‍त मुद्राराक्षर 
वर्तमान को सत्ता से अपने प्रिमिटिव सेल्फ में कही अलग खडा हो जात 
है | तद उसवी रचना दृत्ति-घ्वनि उन्‍्तुओ के संगठन से कुछ मी बना सकर्त 
है । आदश्यक नही कि उसका रूप पारम्परिक हो। उसे समझा ही जाये- 
सममभने बी उस संगति से जो पीढियों से विरासत मे मिली है । 


दृष्टि का सूक्ष्मतर होना अथवा विषय से विषयद्वीन हो जाना भी एक 
मानसिक प्रक्रिया है, जो बाह्य-वास्तविकता से आम्यंतर वास्तविकता रब 
भर ले जाती है : टव में संचित जल मे ह्बी हुई ढाँगो का अंश टेढा ओ 
बौना दिखायी देता है। सच यह है कि वह टेढा नही होता, मगर टेड 
दिखाई देता है। उसका टेढापन बाह्य वास्तविकता है, तक से उपलब्ध 
प्रामाणिक सत्य । अकविता वी यह भी एक सम्मावित गति है। आरोपित् 
सत्य के इस विश्वम वो मंग करते समय, माविक है कि दुर्बोधता आज के 
पाठक के पक्ष मे होगो, कवि के पक्ष में नहीं । इसे चाहे दायित्वद्वीवता 
निरानुशासन, स्वछन्दता बुछ मी कहा जाये, विन्तु विचारणीय यह है कि 
जिसे कविता का दायित्व बहा जाता है वह “प्रकट सत्य/ तथा “वास्तविक 
सत्य के स्तरो पर कहाँ अवस्थित है और कविता परम्पराओं वी रूद 
अपेक्षाओ से कहाँ आकर अलग होती है, अथवा अनुशासन वी सीमाएँ किन 
सम्धि-रेसाओ पर आकर विकेन्द्रित होती हैं जिनके विधघटित होने पर कविता 
कविता होने से वंचित हो जातो है । 


असन्तुष्ट और अत्यन्त विडम्बतात्मक विक्वतियों से ग्रस्त पाया | विरेधग्स 

भौर विसंगतियो से उद्भूत जड़ता ने उसे कुंडित कर दिया । उसने समग्र 
बुद्धिजीवियो को सत्तागामी नेतृत्व मे खण्डित होते देख लिया था। शमासि 
तिरस्कार और व्यक्तिक्रम के मध्य उसे अपने अध्तित्व के लिए वैंविध 
साध्य एवं साधन लगा । उस वैचित््य का भी एक पैटनिस्टिक रोमेल्टित ॥! 
जाकर अन्त हुआ । गिलवर्ड सोरेन्टीनो से उसके बीट मित्रो के बारे 243 
बी० सी० के एक मेंटकर्त्ता ने जब प्रश्व किया तो उसका उत्तरवा: 3: 
बीटस्‌ रोमैन्टिक हैं। रोमैन्टिक उदण्ड अर्थ मे, क्योकि वें बह के 
गये हैं। उनका ख्याल है कि वे अपने सम्बन्ध मे जो ठुछ भी व्यक्त का 
लोग उसमे रुचि लेंगे ।' इस उद्धरण को शायद महाँ उद्पृत रही हि 
जाता, यदि 'प्रारम्भ! के प्रकाशन पर डॉ० माचवे ने 'अगैय' की रुचि और गा 
की रुचि में फर्क आजाने की वास्तविकता का समर्थन ने डिया होता, 
नेमिचन्द्र जेद ने “तार सप्तक' का परुनमूल्‍्यकिन करते समय रेप ग 
उसके “प्रकाशक मात्र” से और गिरिजाकुमार माधुर ने उसे मात्र मे 

से अधिक हैसियत देना उपयुक्त न समझा होता । 


परम्परा की बात पर फिर लौदता हूँ । नयी कविता ने उसी का 
विरोधी आस्या से काम लिया । किन्तु बोमिल अतीत की भूमिता हैं कवियों 
जूद भी भारतीय बुद्धिजीवी के लिए परम्परा उपादेय सिद्ध मही हुई। हि 
ने उसके आगे प्रतिष्ठा और पदो के अनेक मार्ग उद्घटित किये । 
पीढ़ी से सदी रही ॥ परिशाम यह हुआ कि यह अवार्क्‌ और चमदत हे 
अपनी ही पराजय के मोद मे, गोरवान्वित अनुभव करने लगा। हिरोन 
गये, और बिनत मत स्थिति से नयी कविता का पौदष स्टैस रोमैडिकतो 
परदापर होकर, अपरोदा में छायावादी आरम्म के आध्यारमंती ते 
करने सगा । इन विरोधामासो में मुझे लगा कि परम्परा आदमी बी 
को तरह है जो बार-बार उप्र आती है, और हर वार आदमी उमरी पर 
मो काट फेकता है। प्रश्न यद है कि उसे कौन डितता वाटतां है १ 08 
है, दुछ उत पौष की बढ़त गो सहेजते हैं, इस सीमा तक हि बे 
बड़ता रफ 284 है. तया बुध हैं कि उसकी थोड़ी बढुत बाईयाँई 
रहते हूँ हे सेवित हुघ उसे जदों के नजदीक तक नट्ट करते हैं, गा मर 
$ साथ वि वह अन्दर मौजूद है, और कछ फिर उग मादेगी । 

महइविता निश्चय हो अन्तिम था में विश्वास बरती है। # 
परम्परा के भोवर होते का बोष है, सेडित उसे काटे चने जातोंई७ 
कोड बद स्व है ॥ काटते अत्े आते की कोशिश सहारा गा है 
एव के अइडिदा मे सम्दईस्यि एवं असंयोजिश बयन है से शत ४५ 


अयेंहोन रचनाओ बा मंचयन । इस दशक की विरुपित विसंगतियों को 
ज़ब्देतर संवेतो द्वारा अतिमा की ओर ले जाने बाली रचनाएं जब दुर्वोध 
घोषित की जाती हैं तो प्राय. आम पाठक के स्तर वंग आश्रय लिया जाता 
है । दायित्व लेक के सर मद्या जाता है, जिसकी ईमानदारी वस्तुत- निस्संग 
होने भे है। उद्हरणस्वरूप मुद्याराध्षम को लिया जा सकता है। उसका 
यह आग्रह तो नहीं है कि उसकी अतकर्य कविताएँ कोई पढ़े ही । अगर यह 
बाग्रह उसकी नियत में होता तो उमकी '"स्टिल लाइफ' और 'न्यूड' जँसी 
अकविताएं कविताएं मही होनी ॥ अगर थे बोघग्रम्प नहीं हैं, तो न सही । 
यह बब बहता है कि उन्हे समझा जाये। अथंवत्ता का सवाल ही नही 
उठता । रचना प्रदुद्ध बुद्धि कुछ मी बुन सकतो है और उसकी अतवर्य अमि- 
व्यक्ति को पाठक किसी भो नजर से ले सकता है। राजा नंगा है, यह सब 
जानते ये | लेविन बात विसी ने नही कही । सिर्फ एक लड़के मे माँडा फोड 
दिया । मुद्राराक्स जब यह बात कहता है कि ध्वनि-तन्तु मो बोध अथवा 
बोढिक प्रक्रिया के मूलाश हैं तो उसती बात में वही सत्य है, जिसे हर कोई 
जानता है, लेकिन स्वीवार करने से डरता है ॥ ऐसा कहते वक्‍त मुद्राराक्षस 
वर्तेमान वी सत्ता से अपने प्रिमिटिव सेल्फ मे कही अलग खड़ा हो जाता 
है । तव उसकी रचना वृत्ति-प्वनि तन्‍्तुओ के सगठन से कुछ भी बता सकती 
है। आवश्यक नहीं कि उसका रूप पारम्परिक हो। उसे समभा ही जाये- 
समभने वी उस संगति से जो पोढियों से विरासत मे मिली है । 


हृष्टि का सूक्मतर होना अथवा विपय से विपमहीन हो जाना भी एक 
मानसिक प्रत्रिया है, जो बाह्म-वास्तविकता से आम्यंतर वास्तविकता की 
ओर ले जाती है : टव मे संचित जल मे टबी हुई टाँगो का अंश टेढा और 
बौना दिखायी देता है। सच यह है कि वह टेढा नहीं होता, मगर टेडा 
दिखाई देता है। उसका टेढापन वाह्य वास्तविकता है, तर्क से उपलब्ध 
प्रामारिक सत्य । अकविता बी यह भी एक सम्भावित गति है । आरोपित 
सत्य के इस विश्रम को भंग करते समय, ।माविक है कि दुर्वोषता आज के 
पाठक के पक्ष में होगो, कवि के पक्ष मे नहीं | इसे चाहे दायित्वहीनता, 
निरानुशासन, स्वछन्दता कुछ भी कहा जाये, किन्तु विचारणीय यह है कि 
जिसे कविता का दायित्व बहा जाता है वह “प्रदट सत्य” तया 'वास्‍्तविक 
सत्य' के स्तरों पर कहाँ अवस्थित है और कविता परम्पराओं की रूढ़ 
अपेक्षाओ से कहाँ आकर अलग होती है, अथवा अनुशासन बो सोमाएँ किन 
सन्पि-रेखाओं पर आकर विकेन्द्रित होती हैं जिनके विघटित होने पर कविता 
बविता होने से वंचित हो जातो है । 


र्‌४ 


उसका कथ्य ही उसका शिल्प होगा | भाषा की गत्यात्मकृता निरपेकष 
सहजता से जो उपलब्ध करेगी वही उसका अपना रूप होगा। उसको हट 
वास्तविक सत्य के हित में अतवर्य तथ्यों के प्रति कमी-कमो शब्देतर भी 
हो सकती है : तव उसे आदमी की शव में बन्दर मा गये का चेहरा नगर 
आये तो अतिरेक नहीं होगा, वल्कि उसका ऐसा अनुमव वास्तविक से 
की उपलब्धि होगा । उसकी अनुभूति पिकासो की तरह वस्तुओं को 
वाह्य रूपो से मुक्त करेगी और वह सव देखेगी जिन्हें माइक्रोस्कोप और 
टेलीस्कोप की आज नही देखती। यो तो यह सिद्ध कर पाना ही कंठिव है 
कि जिस वस्तु जगत को हम देखते हैं उसे वास्तव में हम देस भी रहे है 
या नही £ क्‍योंकि बहुत कुछ नंगा है, और मापा बौनी है । 


“गय जीवन संग्राम की भाषा है” कमी मिराला ने कहांथा। 
अकविता उसी गद्य की ओर जा रही है जिसमे आज की मतःस्थिति उपपुरी 
मठती है । इस सन्दर्भ मे विरूप को सुन्दर के साथ स्वीकार करने का साहग 
वास्तविकता को आस्था प्रदान करना है। कविता में 'फिनिश' कोई चीज 
नही होतो । कुछ पंक्तियो को लिखने के पश्चात्‌ रचना-रत बुद्धि इस तिष्र्ष 
पर आखिर कंसे पहुँच जाती है कि उनमे एक कविता बढ है? अकर 
अनघढ पंक्तियों मे भी पूर्ण कविता का बोध होता है । चित्र संरचना में भी 
यही अनुभूति प्रयोजनीय है। लेकिन दोनो विधाओं में आन्तरिक चेतना हर 
स्थिति मे आवश्यक है । उसके बिना विरूप को भाषा नहीं दी जा सकती । 
एजरा पाउण्ड ने एक बार कहा था कि कला के साथ जब कोई गलत वात 
ही रही हो तो वह मात्र कलाओ तक ही सीमित नही होती । क्योकि सौदे 
यहुत भुश्किल घीज है, उसे सन्दर्भ विहिन नही रखा जा सकता । “/ दिल्गर्ति 
'ओरांग-उटाग' की उपलब्धि है। सन्दर्भ रहित होकर उसकी 00025 
सम्भव नहीं । इसलिए उसकी एक अरूण “हारमनी” होती है। उसता कोई 
व्याकरण नही है । उसका कोर्द आदर्श नहीं है। उसका कोई ममीह सदी है । 


अकविता की नियति अकेलेपन की नियति नहीं, बल्कि विहत-सबंधो 
की नियति है । लेकिन इस नियति को व्यवित बहुत उपेक्षा हे ग्रहरा करता 
है, बयोकि उसका होना ही उल्कावों के प्रति उसकी स्वीहृति है। सम्बस्यों 
बी नियति जिन जटिलताओं को उत्पन्न करनो है उन्हें वृह्ृत्तर परिवेश में 
अधीन विर्ष कविताओं ओर जिविय श्रयोगो तक पूर्ण निस्संगता हे प्रदतर 
लिया भा सरता असम्भव नही । झवरिता इन विसंयतियों को उन मुहादरो 
में घटा बरती है जो अपेशाइत बदुत साफ और गर रोवेट्िक होते है 
बदुंद दी छत हुए एक झब्द का प्रयोग करते ट्रए. बड़ा उादे मो दरिविश में 


र्र 


साफ कर वास्तविक होता भी एक दूसरी कठिनाई का तिर्मित्त वतता है 
जो पाठक के लिए अपर्सिचत है । विदनों हो सरत और सोषी ठगज्जना हो, 
उसके भीतर वी अतवर्य संगति यक्रायक पड में नहीं आती । 


यह स्थिति ने मटवाद वी स्थिति है, और न उलजनूल बीट रोमें- 
न्टिकता की । इसका न क्षूपित पीड़ो से सम्बन्ध है, न काम की ऐँक्सई 
लिरभेंकता से । यह तो फच्चे बाइे मे भयो कविता द्वारा देखे गये ब्यकित 
को उमर वास्तविक्ताओं के देखने का एक सिलमिला है। यह सिलसिला 
पिछली रूविता के आरोपित झामा-मंडल को खडित करता है। रवर्य 'तार 
सप्तक' के चु्ध कवियों ने यह किया है अथदा अब करने को मन.स्थिति में 
अपने को पाते हैं। अतएव, अकविता विद्रोह नहीं बल्कि सही कविता को 
दिशा है। दिशाओं मे और दिशाएँ सलाश करने की कोशिश है । विद्रोह 
को उप्से किया जा शकता है, जिसकी बुछझ उपलब्धि हो। नयी कविता 
दुर्भाग्य से 'संवेदनात्मक ज्ञान' और 'जानात्मकः संदेदना' के बीच भूलछती रही 
और यह फँसछा सही कर पायी कि उसकी सही दिशा क्‍या है । अकविता के 
लिए गुदगुरी संवेदना और भावुकता क्णी समझ वी सूचक है । पोद मन. 
स्थिठि अपनी पूर्ण चेतना के साथ कविता करती है । भीतर दवित होती 
रूज्जालू भावप्रदशता ऐसी छलता है जिसे एक प्रकार का 'सम' देने के 
प्रदत्त में नयी कविता शिल्प के चह्कूर से पड़ो रही | अकविता ने 'खम्म! देना 
चाहती है, न शिल्प बी गुलाम दनना । इसे 'शरारत पुर्णा सह-संदयोजन' भी 
नहीं फहद्दा जा सकता । इसके द्वारा शब्द और क्षर्थ की सम्पूर्ण सत्ता का 
कोई निरादर भी नही किया जा रहा है १ इसका आशय ने अच्छी कविता 
होने के बोध से है, न बुरी कविता के प्रवर्तन से । बयोकि अच्छी या बुरी 
कविता एक विश्रम है । रचना मात्र कविता होने से न अच्छी होतो है, न 
अकविता होने से बुरी । अकविता केवल पिछली कदिता की सौन्दर्यपरक 
औएचारिक अमिम्यण्जना और शब्दों की रूढ़ मर्यादाओं के प्रति नकारात्मक 
अह्माम है । यह अहमास ही अभिदुचियों के बीच फासले का स्पष्टीकरण है । 
अव विता वाहतबिक कविता नी अ्रतीति है, क्योकि उसकी दृष्टि का वास्तविक 
सत्य प्रगट सत्य से भिन्न है। इसलिए उसको रचनान्वुद्धि मावुकता- 
धूल्य है; सपूची चेतना के स्तर पर अकविता का अभिप्राय अनिवद्ध होना 
है। ओड़े हुए संस्कारों वाले शब्द उमे अपर्पाप्त छगते हैं। जाहिर है, हमारी 
भाध अधूरी है। जिस भायावी पूर्णता वा दावा किया जाता है, वह 
कदिता री आपा नही, स्ठरीय-सम्दन्धो वो भाषा है । उस्तमें औपजणारिकता 
का निर्दोह विया जा सकता है, बदिता नहीं भी जा सकतो 


कूद 'नवरीवा उनर झुर आग है। काश है >६ ७६. 


दिए वे झाप हो छागबाई के स्यपत प्रशाव कै ल्‍++, २. 75 


* 
मर दिता इसी संत्रानो शिविंग पर, शापन> से 

बिता से झटय स्वर वो एब्द देतो है। उन्छ+ रू... हि *-.... 
दोझ नहीं है। दिया माय और उगरे स्नरन्‍्ऋ७ ३ थे ४5% 
मे ये अनिवाय निमित्त है| बस्य ने समत्त घह निधि ६. +_ सर 
झा रहा है । झशविता रा, इस हष्टि से, निज़ो दमन मु कर ् 
उसको अंतरंग संगीद विक्ीन है । 'नझा दुटता ह कि हप>< कथा 
घतदी बूर हो जाती हैं, पहचान में नही आती ४ +ै. ४ 








[आपुल भारदाज 'रचता' ध्त। 

चत मान स्थितियों ने कविता वो रामान से कहर श्र 
भोचने वा एवं रार ऐसा मी बने गया है कि 'तमास भावाज 
शत्रु हैं।' प्रतिशोष अपनी सतह गे और अधिक ऊपर उदपर ब्भ् 
बन्पनों में आय छगाने और नगरों और महिलाओ वो गरिमा बा हे पु 
दरने भी बलवती इच्छा (जगदीश चतुवंदी) को भरता है ४ + 
स्यवित समाम्त जानवरों वो केहरिस्त में खुद को शरोरू का 
(सतीश जमाली) या फिर उसमे 'जिर्शगी घास का गदूढश का 
(विष्णुचन्द् शर्मा) । युग की थोथी राजनीसि में दिमागोंझा गे 
तिरणंदता उत्पन्न करता रहा । व्यवित-स्वातन्थ्य का दंगोसला एक 
मौर अधिक बांधते वा अधिमायदत्व सिद्ध हुआ । शिविर है 
साहित्पिवता विभाजित समो में, अत्पसख्यकः शिक्षा-ब्यावसायिस्त भ 
बन कर रह गयो | आहत ईमानदारी को अश्रकट होने के लिये भाद ३ है] 
भर दिये गये । युद्ध अदयू के परिणाम साबित हुए जैक 


संहार स्वामाविक नियति बन गया, और खोखले आ ।दर्श 

श्यक्तियों के लिए व्यर्थ हो गये । इन सबके लिए आक्रोश की स्थित्रि बोली 
तक बनी रही ॥ उसकी आगामों पहल आकोश-विहीन उपेक्षा बे छ, 
सम्मद हुई । वर्तमान मे रह कर उससे अलूग और मोडे हे 
अत एवं परस्पराधित अ्रक्षियों को खुली आखो से देपना उसकी 
साबित हुआ * ध 

हर एक हा जानवर बनाती है 

(अजव-अजव करतव दिखाते दो - 7 

बिना विसी चोट के औंधा कर 

मजबूरी है- 


रा 
और बे ३५. * 


इ्८ 


देयो मे | 
शुद गुम्दारे पैसों भौर रार के गीद 
रितनी मड़ो दुरी है । 
[ ईछाश बाजपेयी : शत्य बितिएगा ] 


... शनाय में कंगी दादित्य-्यानना की मह प्रतिडिया बालुत तताएें है 
अपये झपर से गदज गुजरते सही देती । उगरी दियशठ़ा है हि सम्यता री 
गंदी हदें उगरों सरमसे नहीं देगी | अगएर उसके लिए. अनिवाय॑ है हि वह 
महुतैरी विशंगतियों मे भौडे मी । सवेश्नगोर नही हो। हगोयरर 
ब्यस्जतामो को अथाफ्‌ मत शे इसे सी । मयी शविता में यह सब हो हरी 
है। द्ायावाद के समय से विशान और विभारों का जो बैंसव देश में ओश 
ते दो धोन दशकों तक कविता की प्रविद्या को टेटड़ी मनः स्थिति में गा 
पेहटोरस! जिशागा उस कोटि के काम्प में आज मी मिलती है। समग्र भागे 
सिस्क गया, पर उसके सृजन गूच इतिंद्वास के गौरव से बंधे रहे। नयी कि 
से म्रिप्न, सातवें दशक के फुतित्य को नमी सम्यता और उद्धा्ट वैगतिक 
पपलस्पियां विरायक में प्रिप्ती। इसलिए उनके प्रति विभोह ही हिपिति 
मकविता में नह्ढी मिलती ( अतीत और भविष्य के बौच उसके सपप ती 
भूमि मात्र हो उसका वर्तमात है। सधिष्य में कया होगा, कविता मरेगे गा 
ज्षोयेगो ? भकविता प्रतिष्ठित होगी था अन्यड़ में नप्ट हो शापेगी, इतरी 
चिन्ता से कोई ल्यम नहीं 

प्रतिध्ठा एक माया-दरपण है और प्रतिष्ठा प्रात्त छायावाद का नवोन्मीपी 
काव्य भयो कविता एक उपयुक्त उदाहरण है कि प्रतिध्वा की परिणय 
होती है । अकविता इसीलिए व्यक्ति के एकक स्वभाव की उपन नहीं 
ह ४८ 2५ पका आरम्भ ही सबण्डित सहसम्वन्धों से होता है। एकर्रकार 
का इु्बोष ह्लीना किक अव्यक्त विवक्षा को शब्द देने के प्रयास में अकविंतां 
3, स्वाभालिक अभिवन्‍य कि है है । किन्तु कविता यदि मतुष्योचित व्यवहार 
विस्सकोच वहन करेगी है तो मनुष्य की अनेकानेक जटिलताओं को वह 
अपनी शैली नियोगित बीत को ययावें पत्ते तब स्वयं इस माध्यम झा 
हि प0280 करती जिसकी सृजन क्षमता ्र्लेपान्तिक (प्रोजेक्टाईल) 
होगी । अतः अकविता का पअ्रश्त कनिता की अज्लेपान्तिक (| 22 
अनुदात्त करने से सही जुड़ा है, बल्कि उसकी व्यति सप्प्र ध्वति को उद फल 
को सम्मावनाओं से सम्बंधित है । छेस्ला वैनि में अमुल परिवर्तन को 
के निकट आए रहे हैं। आगामी ब्षों के वा, है कि हम्र एक बढ़े प्राषेय 
कि # हैं पार्थक््य और अधिक स्पष्ट होगा ! 
स कस 2006 और '“चयो कविता साधारण शब्द प्रतीत होते 
;विता शब्द में 'अ जोड़ने से झेन्हें शब्द 
हा हे से उक्त दोनों शब्दी के वासीपन से मुर्कि 


मिलती है । लेकिन वस्तु-तथ्य यह है कि कविता का 'अ निषेध बोधक नहीं 
है | 'अजविता' शब्द अपने आप मे पारिमापिक शब्द के र्प में स्वीकृत किये 
णाने वी स्थिति मे प्रयुक्त किया जा रहा है। कविता से सम्बन्धित रूढ 
मान्यताओं और मसैद्धान्तिक बवरोधो से मुक्त रचनाजो के लिए इस शब्द की 
सार्थवता छुपी नहीं है। उसी संदर्म मे 'अकविता” शब्द के प्रयुक्त किये जाने 
शी अपेक्षा है। इस माने में यह शब्द प्रतिनिधित्व के लिए उपयुक्त सिद्ध हुआ 
है। कविता के वास्तव्य को महत्त्व देते हुए अकविता किसी प्रतिबद्धता से, 
इगी आपार पर, ग्रस्त नही है । उसके अभिप्राय बहुत साफ हैं। आहत मर्म 
को कु ठित ब्यकझ्जनाओं को उसका कवि बहुत पहले देस चुका है। इसलिए 
उसकी संवेदनाओ पर बौद्धिक तटस्थता बा प्रमाव है। कदाचितृ अन्तरतम 
प्रक्रिया की 'इन्टेन्सीटी' मे अकविता को उपलब्धि एक अन्य घरातल प्राप्त 
करतो है । इस हृष्टि मे वह समाज-विरोधी नही, बल्कि गमाज से बहुत गहरे 
में सम्पृक्त है । जिस वस्तु को हम यथार्थ समभते हैं उसके अतिरिक्त हमें 
अनेक अन्तनिहित बिम्ब, विश्वास, आस्या और अनास्याएँ स्पर्ण करती 
है जिनबी अभिर्यक्ति प्रकट रूप से अमू्ं प्रतीत होती है। वास्तव में वह 
अमूते नहीं होती । उसवा अस्पष्ट घुंघहा और विकृत रूप यथायंत वास्तविव 
होता है, एक बाहरी वास्तव्य के मीतर अनल वास्तब्य । इसी असल वास्तब्य 
मे लिए अकविता का मार्ग अवरोधों के बीच से ग्ुजरता है। यहाँ निश्चय 
हो पूर्ववर्ती बाब्य से अलगाव रपष्ट है। गेवस और शृत्यु मोग से भय साने 
वाली पीढ़ो जब कविता वो भाषा को, अलगाव वी इस स्थिति में, तिरवस्तत्र 
होता हुआ पाती है, तो उसके संस्कारों में दबे हुए नयों बविता बे मुहावरे 
इडराबर अवशिष्ट होते हैं । 

अविता दस्तुत* कविता के ऊदे हुए लोगों गो अभिवृत्ति है। यह 
ऊब नैराश्यजाया नहीं, न ही ऐसे लोगो की प्रतिजिया है रिन्‍्हें आइडेन्टिटी 
बी आवश्यवता है। नेराश्य अब स्वभाव शा अश यन॑ चुष्रा है। मौर यहाँ 
“आएडेन्टिटी' उस स्तर थो हूपा मही जो आन्दोइन इलान वालों में होगी है । 
यह मात्र विददा है, और दविता हो उसदे लिए उपयुक्त दिया है । 

“मैने अपनी नसों बा जाल दुतगर एवं अहृश्य हालाद से पक दिया 
है। वह तालाव धगर तुम्हारा डिस्म हो या जिस्म ने हों, प्रहश्य लानाब 
हो--फर सिर्फ भेरे होने बा है जिसे फैले बेदल अपमान भे रिससे सहुशुस 
बिया है । 

[फौडित्र झोइत शिक्‍ार] 

उक्त उद् रण वे सा मे अवरदिया झहरद वे उत झम्दस्धों वर मो 
उरशुलियाँ रखतो है ज्यत हैं। अपन के शहू अंदाज बाध्य: 
हि डन दइर्रान से बारण्य होगी है घोर 
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परिशामतः फप्य से उसका प्रचलित अर्थ पतरे में पढ़ जाता है। ऐसी 
प्रक्रिया न औषड़ यूत्ति की है, त हवीनता और पलायन की । वैचित्य झर्मे 
तनिक भी मही । उसकी ऋलऊ देने का प्रयत्न भी नहीं है। बह मालवीय 
स्थिति है जिसका संकेन्द्रणा सामाणिक रिश्तों और राजनपिक दिवालियेपन में 
होता है। सच तो यह है कि सपाट गध और असंगत तथ्यों के समग्र प्रगाव 
मरी सहजता में--'अफविता को एक नया व्याकरण बन रहा है। लग डी 
अनिवार्यता या अये का लय छोजने वाले गयी कविताबादी मदि इसमे 
आश्चर्यान्वित हों या इसे नकारने की कोशिश करें तो विस्मय की बात नही 
है! (जगदीश चतुर्वेदी) । 

केवल कुछ शब्द हैं 

जिन्हे हम खौलते पानी से निकाल कर 

रेत पर सुखा रहे हैं 

[ चन्धकान्त देवताले : अंत नही हो रहा है ) 


अकविता के लिए नगरी कविता या नवगीत विरोध योग्य नहीं है । 
आन्दोलन वृत्ति के लोग व्यर्थ ही इसे गुट या पड़यंत्र की संज्ञा देते हैं। 
अकविता के प्रति उनकी इस प्राति के श्रति अधिक स्पष्टीकरण पादप 
नहीं लगता । अब स्थिति यह है कि अकविता का प्रवादारपद वर्तमान धु्ध मे 
नहीं है। बह भपने भविष्य की मंजिल पर भी अकविता ही रहेगी । प्रतिष्ठित 
होकर उसे अपनी मृत्यु की घोषणा नहीं करनी है। उसका विलयत, मात्र 
अकविता से पार्थंक्य स्थिति के, 'अ-कविता काव्य! में ही सम्मव है । 

साफ़गोई पसन्द अकविता की माया रोमान्टिक स्तर की नहीं है। 
उसमे शालीन विक्षोम्र है। स्पष्टटः, अनघढता उसका स्वमाव है! जीवत 
मे प्रविष्ट 'कोलाज' दृत्ति का विघटन अकविता की व्यंजना को तिरक्त और 
बैलौस बनाता जा रहा है इसलिए इसके कृतित्व मे कोई लय नहीं, संगीता- 
भास नहीं । संगीत और लय को लेकर कविता की व्याख्या बहुत हो छकी | 
चूँकि अकविता अरुचि प्रतिक्रिया है, इसलिए आन्तरिक रूप से असंगीतात्मक 
हैं। क्षण जाये संवेगो की यह सृष्टि नहीं । इसका अग्निवीज समाज ं। 
झनेकानेक विरूपित मुद्राओ और व्यक्ति की विसंगत अभिवृत्तियों में विद्ित हैं । 
विल्लम्वित विक्षुन्ध क्षणों से अपदत प्रबुद्ध मन की 'टिप्सी! साकेतिवता एवं 
अपने सम्पूर्ण निर्णय से किसी 'स्पार्क! के खुले प्रमाव का घयोतव अकवितां कै 
लिए सहज है । तिक्तता और केव्टसी सम्पुष्टि को उसने स्वीकार कर लिया है । 
इसोलिए अकविता पाठक को झुंझलाती हैँ । साहित्य को स्वीकार रते की 
नियत पद्धति पर चलते यासे आस्थेचक को इसका तेवर कचोंट देता है | 


अतएव रिध्य-रहित अनासक्ति माव को अफविता कोई वाद नहीं। 
ह्‌ मात्र विच्छे३ का संकेत हैं: विच्चेद साहित्यिक भौपचारिकता से, सातत्य 
मान्यताओं से, सन्दमं-विहीन प्रमिप्रायो से, छंद से, मूत्र प्रायः काव्य-मुहावरों 
से । यहाँ पनुभूति को चेतना व्यक्ति को उसके भ्रतीत से काटती चलती है । 
ऐमा तभी होता है जइ हमाश मन प्रतिवद्धताओ को छोड़ दे और तथ्यों को 
पर्ण निर्ममताओ के प्रेश्यविन्दु से समभले का प्रयत्त करे ॥ तमी उसके ज्षिए 
काव्या-स्तर पर स्वयं दोहरी सत्ता से मुबत होना सम्मव होता है । यह स्थिति 
अस्विता में अवंतर होकर भी संकेतो में विडप को व्यक्त करती है । 

“अर्थ के अकच्छ अकाय मे बार-बार विस्फोट होते हैं और लोहे की 
दिरघों से छिदी आँवो से रक्त की जगह मरे हुए सांपों के केबल गिरते हैं ।' 


बची कादता (करत बट] केक आधोशनारिय महीं, है 82450 
को कोर! है; देते हार विद शरकाएों को डिंपल हे 
ही बरठ कही बनती । एप्ड़ी मे अतीत है, मे परिणय परीहि गाय ही 
कई टदप की िफ अधियाय का हरैबा अपदृयत भी विए्गार घोट मे पर 
अर दिया गंदा है एगड़ा आज के सतायदिक शगार और उगरी पी 
में हर भी गादाच गटी रह दंदा है। एर हएहते उगे हुवा 
संगरहव शारर्भ मदीवका रगयता के लिये अपना अर्थ शो दे है, यो सो रहे 
है। छात्रा हो सही, बर्षमात रिचि गें-धारश्परिक झूप हे बाद परिवेग मैं 
गाुुष्य की जो गागाजिकता 'सश्यता' कटी जाती है उसके तिए 'शाता 
शब्द भो छोटा हो गया है । 

आपोगेरकी शिस 'अनाभिष्याव यथार्थ (इनकम्युनिकेक्स रियलिटी) 
को समरय विश्गतियों और उतजसूलताओ के शाथ मंग्रां करता भोहता है, 
बह संधार्ध शम्यता के गतद़ी सिप्तमिले से गटा हुआ है । झ्षुषित पीढ़ी जिस 
भौषधारिकता के विरट मनुष्य के 'आरितित्य वी एक अजोव क्षुपा' के लिए 
“मैं! ही सब शु्ध है! (युविमल बसाक) में आकर उद्ध्रान्त हुई, वह उद्भार्ति 
उतमारी औषश और “घोभियो" की सामोजिक अवज्ञा से अलग है। भंगर 
जीवन से सम्यन्धित देह के प्रगाड रिश्ते को रागहित्य में अस्वीक्ार नहीं किया 
जाता सो कविता मे उसकी अकुलाइट और बर्बर मोह--यंत्रणा से परहेज 
क्यों किया जाये ? तर्क के स्तर पर रत्यात्मसक विवशताओं को चाहे ग्रूताती 


कवपित्री सैफो की अठृस तुण्ठाओ से जोडा जाये, चाहे अतोत के गुह् कर्मों से, 
वास्तविकता यह है ति नयी व्यवस्था के अहसास में सारी और पुरुष के 
सम्दस्पों पी परिभाषा बदल गयी है॥ इसलिए आवाँगाद वा उन्‍्मेष और 
आज़मक तेजी वदलों हुई परिमाषाओं के दोरान पश्चिम मे एक फेशन 


के बतौर स्वीकार वर लो गई सम्यता का एक और स्तर रूमानी 
आधार था गया । 


» » सामाजिब आवनंनों ने जिस सम्यवा वो महानगर के चौराहे 
पर सावर सा किया है उसतो हट्टियों पर चिपके मास को नोच कर क्लात, 
पत्र हारे 'बोटन डाउन'--बोटनिको ने उसे भूखे प्यासो वी ओर दैल दिया। 
कलवत्ते मे आकर सम्पता के उसी कंवाल की रानो के बीच चिपके त्यूको- 
ध्लास्ट को मलमराज चौधरी नो टोली ने, एलेन गिन्सबर्ग की प्रेरणा से, 
उधेड़ना शुरू किया । नामी के नीचे, नारी के फूलवगान को तीज ललक 
(हनी का जन्म दिवस समोरराय चौधरी) और “कौलेप्सिवल जाघो” पर 
पड़े हुए गुताव में (कम्वेक्स गुलाब मलयराज चौधरी) 'हप्रीयलिज्म' 
का अवसान हो गया । 'प्रेमिवा के ब्लाउज से अपनी कविता की कापी की 
जिल्द बांघवर' खुश होने वी बंशोय माथुकता ने अन्त में यही पायाक्ि 
“जीवित रहने का कोई अथ॑ नही है' (सदीपन चट्टोपाध्याय) । 

दीट चाहे वह ठंडा हो या गरम “कक चाहया है। उसवो नवारात्म 
दृष्टि, अवज्ञा और ब्रवडियापन--डाउन वि एव्रियिग--उगे अकेला बनाते 
है। बह निठल्ले और मानसिक रोगियों कौ तरह व्यवहार करता है। इस 
बाह्य ब्यवहार ने उसवी अनेक विशेषताओं को उमरने नहीं दिया । बोटनिको 
द्वारा कविता मे जो नयी उपलब्धि हुई उसका मूल्याव्न करने के बजाय, 
अधिवतर लोगों का दस दात पर अधिक ध्यान गया कि वे रहते बंरो हैं 
उन्माद के लिए मादक टब्य बा सहारा सेवर डिस प्रयार नारो बी देह ये 
"मेद्रोरी' पाते हैं, या विनक्षण बेष्टाएँ बरते हैं या जोवन गो दिमाग के अपेरे 
द्वोए बा साथी समभार “सस्वदायर' (ढोगो) सम्पता के विश्द एक और 
दोग से विस प्रदार ब्यापक ढोग को टेंदा दिखते है । 

छिल्दी मे अकदिता को अक्सर इन सदत्रे साथ जोहने बी एक भोशे 
बोशिफ प्राय रो जाठी है $ भपर अबदिता ऊँसो बोर इदठन्ज अोज परिचिभ 
में गही हुई । “एम्टो थियेटर! वे प्रवत्ततों ने यह जरूर महसूस किया हि नाटब 
शो बदिता दे लजरोश लाता एपदुरप होगा॥ अपएे जो भरोक्षक शोड, 
माराज और भूतते-प्याशों बे रथ आबर्दिष्य को परचम को जनहवि बढ़ने 
है ये भूष रुरते ैं। अबविता सन्त विद झन स्थिति के विज्ञोम है॥ बड़ 
अदिष्य मे ध्रतिहित होगा ही चाही ॥ शदिष्व्र आप्पांों रियो का है, उल्के 


ऋषि टन को आइतव ही होगी क रहे किए कटदी आर, मारी है 
शुतदती होधक कटरा चपरलीक पििशा! सौर विधि स्व को ज़ी 
अटल व जर दूरी हुईं ७४ बरीर इवइ₹ 74 हाई शा गेंपफ तो ूँगग 
को! क३ 4 हद हटीत विधयरियों है धाप बढ़ विएर मरा * 


आइए है हुकर 27? कह । 

विजीचिर और #इगेर बहाएर में इसे 
कड़े चाह! तो मंदी था डि. हरित को मवावृत्त करै। 
लए हाई बर दततारिक हाई हे बच बेर कया मुर्दरित गिरे 
है हटक बाई ताविय मे रिप्ोए हो व मौर इगरिए नर गा एम में पीहर 
बीौजीदारी और दिशरएँ को टिरी $ पुध युग गाशिदों मे गेशीः 
घट ही प्र४ठि रहने देता तो पद खमाती हयात मे इतग्ा मतोटदत 
आभो डिक हो कटा । दगाादगीच के कियादियों मौर मश्िर्टिरों पर 
पच्यकत कया जिंक मे तंदाकर विशधविष्चा्थों मौर हे मद्राराव दी हौः 
काने हुए दि्गदरपे का स्यविकाब एगं बीष उत्दी बरियों को व्रधासि हा 
होश को गूर्यों को हपष्ट देध पाते की दृष्टि सो रे ये, मा शिरदें वह 8 


मे दिनों दिग्गर्गा में दीती प्रह 
मंद उसे निर 
हुआ। 


गटी है ऋषपा माबायारं की वममौरा परक रिपतति से सागे. जिनके बिचाएँ 
दी रेप हप' राम सटो रएती । दृग एिपति में हिल्रे में शीटतिक है 
रो्धन्टिक मंदाज मे आयी, सेंगे कि वह मौर देशों में मी जहीं और सिरे 
महागगरी के शक बेरोमीटरों मे उगरा दशव अंडित किया । लेविल जगा 
हि हुए जगद दवोता है दवा के शाप परम जाते वाले (विद दाह" हिल्दी में भी 
है। उरहें शिर्रे पका चादिए। प्रतिक्रिया का यह शोसलापन हस्त मोहरी 
वाले शिशोर और दिशोरमना सुवकी को, जिर्हँ साहित्य से हु लेता देगी 
नही, बोौटल शंगीद पर निद्धावर द्ोते देख साफ़ तौर से सक्ष्य किया जा 
हकता है। स्पष्ट है. परम्परा से टूटन और सारइातिक संकट की तीर 
अनुभूति को गुद याददरी दियाये और अनुकरणवृत्ति की वजह से बीट या 
माराज र्ययं को बहुत से ढफोसलों से मुक्त सही कर सके । उनवी जिगांसा 
शरीर मोग की विकृतियों में प्रगट हुईं | वीमत्स स्थितियों मे उन्होंने महातगर 
के संकट को उम्रारा । ह्ॉरर पैदा किया । विद्रोही पीड़ी हो, चाहे भूसी पीढी, 
अभिव्यक्ति के संकट को ईमानदारी से केलदे के बजाय उसते सायास अपती 
वरासियरों में दर्द पैदा किया--उन पर पंजे उग्ाये और कविता से ज्यादा 
उनका प्रचार किया । उत्पलकुमार बसु ने दाढ़ी बढ़ा लो, बसा ने शोशे में 
बहरा देखता छोड दिया, प्रदीप चौधरी ने अपने कपड़े उतार दिये और कोई 
एक कलकत्ते के किसी चौराद्दे पर द्राफिक रोकने के लिए बीच सडक 


में लेश गया: 


िसखजिल है फीजन सिओ शी बटदिशद रिीकशो पाती है दाथाड रोते 


देर कौर ड़ अधित चले की शोचाजचार परटनई आंत महक 





अत कल अपिल कोन ईल्न छतइत कि कान एकल्टइर, अंडर, 7965) 7 
सृदिसर इशाब को इट पिषिरें मे किया दिशेषाशाम है, इसे रपयहसर 
चीदरो दो इसपर करी बड़ शभग । रेकि चढ़ ही इंदद आप उसी चामि- 
॥ रदाएडये में धाश्टा रहा है जो प्रादी पीदों की होगी 
॥ झापरर दीटलिओ बे ईंए पर. भौोतञाना वर्मा गदर पर 
हे इंच मे शाथ शोते को इफनाप्ा। रखते हुए भो (चर से 
77, रन 963) दुविधा में पुटदा रहा--आ्िर मैंलू भी 
मो विस्से शटट २०: हैं बदा बकों रे कद्ा हैं शोते जो कोशिंग में 
विगी और दुनिया मे छा धहों २ (तब दिल) । पढे सन शिपत्रि कण्गें 
हुई। श्दिय। दी दी बो शिसोतरि शयता छादर्स झताद दे और मो दोहरी यंपरणा 
है जिलार हुए । शयाश है, मोटे गले के शित झुधोए वो शुल्वाउरों ने देश 
हे घतेत बुदि-डीदियो बे पाग भेशा था अब उन्हें रवयं छूगा सेना चादिए 
करत "बहुत गे इम्म पार वर कविता अद स्थिर है” इसाक को दस 
डाराणा से बया प्रस्थायित कोने बी सो सहत्वाराधा जो गंध नहीं है ? भूखी 
पीदी वा पलगणां थड़ी आवर सड़रादा जाता है। र्पध्ट है, बगाक के 
मल्तसब्य में संघर्ष ने में रन के प्रति स्वत इस्सर बी धश्नि आती है । 
अमरिकी आछोचष और शय पेराव भोरेस्टीनों मे जब ग्रीटनिक्ों के 
भप्बन्प मे प्रात दिया शयां शो उसने बह--“सभी दोट रोगैन्टिक है, 
धत्पम्त महू रूप में रोसैम्टिव । बयोकि वे अहम में पागल हैं. ॥! 
डोटनिव कवियों ने पीटम्‌ से यह सीखा कि पाठक को बबिता के “में” के प्रति 
रब तक रच नहीं होती जब तक वि वही 'मैं' एक मुर्तोश के जरिए प्रस्तुत 
ने जिया जाय । ...... .इगतिए रोमैन्टिवों ने कसा को नंगा सो सौ साल 
पहने ही घर दिया था। पाउष्ड, विलिषम, ईलियट आदि एक जजेर हटाने 
को तोदते रहे । उसी ढाँचे को अर्दाणती के बाद नयी रोमैस्टिक अदा से 
शोटनिको ने फिर से तोड़ा । ... . मगर उनका 'मैं' सब मी उन पर हावी 
रहा जो उतके संस्कारों मे पलता रहा। परिणाम यह हुआ कि जिस नयी 
सभ्यता मेः विरद्ध श्रोम्बोन बजाया गया उसे सम्यता के साथ एक फंशन 
परस्ती मे वोटनिकरों और नाराजों की “अन्तहीन प्रेम की ओत्मिक पोज! 
(स्प्रोडअल बवेस्ट फॉर एण्डलेस लव) समाप्त हो गयी । 
हुआ आखिर यही कि नाराज और दीट दोनों शॉक देते को स्थिति 
प्ै नही रहे | प्रतिष्ठा के विविध स्तरों ने उतके आक्रोश को व्यवसाय कई 
लिदास पहता दिया । उनकी अभिश्यंजनाओ से अब प्रश्चिम मे अधिक 
अभिशिण मी होती । किन्तु यान्त्रिक स्थितियों के सह-संयोजन मे जो दौट 


८ हे 













“मे बा जद़ो भी ब्यायर नम्मायताओं को पतेजा प्रयल बस्ते रहे 
रे लिए वर्क हे. हराया की रियो वो गूँजाइग नहीं है। समय कै 
4 हापों मे उसमें भी पीये कर दिया है । जार्भजी मुक्त रियर! ने मंगो 
| दैशए मरते कर दिपा। कविता की मीटविन्न और भ्ूसी पीढ़ी मात 
स्तन हत की सोमि। रगे रहे। सझोरी जंगपों में फ्रसी जातियों डे 
मधरायन डाधों दर बजगेयाली शत अमेरिपा की धहानों में समा गयी। 
थो ४ दुष्टरमुशा केशयाते बीटहय की हसरोटुसरी पुतीके नजदीक 
: भार । सोतगीयो (लिपर) वी पंक्तियों के अनुकरए पर "लव मीढ़ 
च्लीज, प्लीज मी' या 'आई यास्ट दू होल्ड योर हेस्ह” जैंगे पॉप हिट 
7 जाने, रियो, पा और जारजे 'नायेंजियन बुद् में मारतीय सितार तक 
के भाये हैं। दिनोर-ीशोरियों का एक बड़ा समुदाय इस कदर 
ग पर दीयागा हुआ कि हियान एपस्टीन जैसे दछाल की पच्चीस प्रतिशत 
नी हे बावजूद मी अआसे इग्तंण्ट को बिटल्स से मारी तादाद 
गी मुद्दा का साम होगे लगा । इसी यर्प बीटह्स के रैकाडों से पचहत्तरः 
हू में ऊपर आमदनी हुई जिसे देस लगता है, स्यावसापिक बु््धि में दिए 
- कते भी एए क्रेज” बनाने की क्षामता है. शायद इसी विस्॑ंयर्ति को 
[मे कर जाने से एक यार स्पष्ट करना चाहा था कि. बीटल क्रान्तिकारी 
हैं, केवल पैसे कमाते वाले विदतृपक हैं। नयी सम्यता के सत्दस 
धीटनिफ-घेष्टाओ और भूखी पीढ़ी के बाह्य को भी विदूषक को र्द्ा 
जा सकता है ? न] 





समकालीन हिन्दी कविता की दिद्ञा 


(सोन चौयाई अकृषिता के सन्दर्भ में एक-एक भोट) 


इस लेख के उप शोष॑क से फिलहाल मैं अंतिम दो शब्द अलग करवे' 
गोचना चाहता हूँ । अर्थात चर्चा के लिए मुझे अपने समक्ष केवल प्रारस्मिद 
शब्दों बी श्रयीसमकाछोन हिन्दी कविता--उपयुक्त छगती है । 
हिन्दी कविता को समवालीनता को समाछोचना के सामान्य स्तर 
पर समभने को कोशिश में हम एक मर्यादा के वबृत्त में घने जाते हैं । मगर 
उसे रूद्ध सन्दर्मों से तनित्न भिन्न मानने पर हमे जो चित्र मिलता है उसमें 
बटुत पुछ कट जाता है । कविता के इस अवशिष्ट अंश में बहुत कुछ संगत 
होता है, ओर जो कट चुका होता है वह निश्चय ही कविता के अन्तर्गत 
समकालीन स्थिति में ब्यर्थ हो चुका हुआ होता है कविता की एक समूची 
पीढ़ी और उस पीढ़ी का वर्तेमान सृजन अपने बध्य एवं शिल्प के तथाकथित 
नाविन्य में सन्‍्द्मंहरीन सावित होता है । 
इस समदादीन कविता के प्रश्न को मैं निश्चय ही गीत और नवगीत 
की प्रवृत्तियों से असम्बद्ध मात कर सोचना चाहता हूँ । मेरा विश्वास है वि 
बबिता बी रचना प्रक्रिया गोत की सृजन-प्रक्रिया से भिन्न होती है| उसके 
अभिध्यज्ञित अभिष्राय मी तब अलग होते हैं। गीत को कविता और कविता नो 
गीत बहने की अति, जैसा कि हम सब जानते हैं, उस बक्त शुरू हुई जब नव- 
छाद्राबादियों ने अपनी रचनाओं वो उत्तर-छायावादियों से अछग घोषित करने 
बे लिये नयी बिता केः नाम से सम्बोधित किया । हुआ यहूं जि नयो कविता 
बी आन्तरिव प्रवृत्ति तो गीत प्रधान हो बतो रही सिर्फ उसाा कतेवर बदछ 
गया । धध्य में जिसे मथा बहां गया वह अधिव से अधपिर आज के नदगोल 
में ब्थषत होते हुए कथ्य एवं अभिप्रायों से भिन्न नहीं था। वस्तुत संबगीत 
को नयी बविता भी परिणति स्वोशार करता एक संगत निष्क ध्रती 
होता है ॥ स्पष्टत झातसिव भूमिशा भी दोतों बो एद है और प्रतिष्टित 
होने वी अवृत्ति से दोनों हो बढ को हैं। नद्ीशदिता को ब्रहिस्टिल सिदिलि 
थो अपने से सम्दद्ध चोषित बर नदगोत, अपनों बल्दित एग्यिए 
बदिता को, उससे आदी हुए जड़्या से, उद्यारना चाहता है, और रुवत 
झपने सृजन दे शिप्टूय बो नदी रविता को परिरद्ति बचाशर उगमे अपनों 
झापूनित्र दे सूच झऔर अरधविद मजदूग दरना चाहता है। रूपारफित हुदी 





| आ 


कविता के हित में उसकी यह परिणति निशवय ही उपयुवत है। इससे दो 
दातो के लिए स्थान हो जाता है : एक तो यह कि समकालीन प्रवृत्तियों कै 
विश्लेषण में आसानी, दुसरे यह कि परादय करमो से सम्बद्ध ब्यपें की अहगठ 
बातो से लदी समालोचना द्वारा फैलाये गये कुहासे से छुटकारा । 


इस दृष्टि से छायावाद से प्रभावित और उसकी भाव विह्ृत 
नवगीत में होती हुई 


प्रन्यियों से ग्रस्त कविता का अन्त हमें नयी कविता कौ नव 
परिणति में मिलता है । स्थुल रूप से छायावाद की समाप्ति दीवरा सप्तक 
के कवियों के साथ ही हो गई थी । विजयदेवनारायण साहीं की तरह धुराती 
और नयी पीढ़ी के बीच तने हुए तार की तरह स्थिति” (शम्मुताय) की 
वीढ़ी के कवियो का तनाव अनिश्चय की सू'टियी पर विर्तर कसा जोक 
मव दूट छुका है। उसी की जर्जर और बासी स्थिति को नवगीत की चर्चा 
में बराबर इंगित किया जा रहा है। यों रहने के लिए समकालीन हिंदी 
कविता के इस अंश के अन्तर्गत अनेक स्तर की रचनाएँ लिखी जा रही है 
और कई पीढियो की कृतियों का इतिहास उसके लिए गौरव का विषय बता 
हुआ है। उन सभी को साथ लेकर जीना भी उसकी नियति है। फ्िफ 
कविता के क्षेत्र मे ही यह स्थिति है यह कहना एक पक्षीय होगा। उतमे मु 
हटकर देखने पर हमे कई शिक्षा संस्थानों में जहाँ हिन्दी के प्राध्यापक अधिक 
हैं, हिन्दी के प्रत्येक काल का प्रतिनिधित्व होता हुआ दिसायी देता है। 
एक ही स्थान पर आदिकाल के प्रतिनिधित्व के साथ अत्याघुतिक मे ४ ।' 
नियतिंगत संगति हृष्टिगत होती है। इसलिए उचित यही है कि समकातीत 
हित्दी कविता के प्रश्न को मात्र कविता तक ही विस्तार दिया जाये । उसे 
बहुतेरी चीजो के साथ जोड़कर देसने के बजाय उसे आधुनिक संबेदता के 
परिपाश्व॑ में समभने से ही सुविधा होगी । एक व्यापक परियि में उमे चित 
करने के प्रयत्न में हम निश्चय ही उसका सही चित्र नहीं देस दायेगे और 
हमारी सप्ूची बहस दिशाहीन हो जायेगी। समकालीनता में संत्रान्त मत 
स्थितियों को व्यक्त करने वाली कविताओं में कई विविधाओं के अविदि! 
देसी कविताएँ भी अपना अस्तित्य आरोपित करना चाहेँगीजों मंच पर 
गाकर सुनायी जाती हैं या ये कविताएं मी उसमें अपना दसलत चाटेंगी निर्म 
नयी कविता की उपयुक्त परिखति कहा जा रदा है । 'सहर! के करियाह 
(उतरार्द) में वीर शक्गेता ने इस विषय पर अच्छी तरह से विषार हि 
है। इससे वे समी कविताएँ मापा और बस्य में झतग हो जातों हैं जो 
ठचाकपित सथी कविता से अपता कोई रिश्ता घोदित सहीं करती, मे उसे 
विरोध के उपदुवत ही मानती हैं । 

मत: इस विवय को सात कविता तता्ट ही सौपित मात कर चतता 
ददाँ उपयुक्त है । दरजधत, दमारों अर्षा का विषय ब्याशगादिष्र पर्दातिया 


के ऐमे बातावरण को उपज है जो पूर्ववर्ती कविता के समय सम्मव नहीं 
था । एक तो यह कि उस समय लिसने दालों की संस्या कम थी जो लिसते 
थे उनके लिए गीत और क्िता वा अन्तर सरप्ट मही था। उनके समक्ष 
केवल स्थापित होने की महत्वाकाक्षाएं और साहित्य वी रूढ मान्यताओं से 
इहुत ही औपचारिक मतभेद वी स्थितियों थी। नये छेत्र खुत रहे थे | हर 
नयी बात उन्हें अवाकू स्थिति मे डाल रही थी। लिखनेवालो में अधिकतर 
सोग क्मबो मे आये ये और बतारस-इसाहवाद जैसे बड़े फसवों वी अनु- 
भूतियों गो रोमैन्टिक दृष्टि मे देखते थे। उसे? समझ्ष अपने ह्वित मे उत्तर 
छायावादी नाविन्य को था नयो कविता को पूर्ववर्ती छामरावाद के लिज- 
लिजेपन से औपचारिक रुप से असम्पृवत करने मा स्वयं को नया सिद्ध 
गरने के लिए त्क-सम्मत स्थितियाँ सहज ही बन गयी थी ॥ छायावाद 
का अस्विम दौर इसलिए अपने एक उत्कृष्ट अंश को समस्त अनुकुलताएंँ 
दे सका । देखा जाये तो तथावधित मथी कविता छायावाद की सफलता है 
और उसकी उपलब्धि नवनीत की परिणति | पारस्परिक सहयोग माव जो 
तथाकथित नयी बबिता को मिला, वह उसके अपने की अंश को अब सुलम 
नही । नवगोत का यदी इुर्माग्य उसमे उमरती विसंगति का कारण है। 
कविता का उसके स्रष्टा की जोविका से बड़ा सम्बन्ध होता है । 
छायावादों पूर्वा के बहुतेरे कवि छोटे स्थानों के अध्यापक या रसिकजन ये 
या व्यापारी थे, और संस्कारों को जड़ों उनमे गहराई से जमी हुई थीं । 
उत्तर छायावादी अधिकतर प्राध्यापक हुए और उनसे लगे हुए नवध्दायावादी 
बर्यात तथाकयिद्र मयोकविता के कवियों का व्यवसाय असवारी से जुड़ा 
हुआ रहा । बहुत कम लोग ऐसे रहे जो नगरों मे आकर आपान्त हुए, 
घवकि इस दीच चमत्कार यह हुआ कि भ्रगतिशील कविता के बहुत से 
दावेदार सरकार या खेठो के नौकर हो गये तथा बड़े पदों पर पहुँचकर 
आध्यात्म और परम्परा की बातों में लग यये॥ तार ससक के कुछ नये 
वक्‍देब्य इस तरह के व्यवितत्व का अच्छा उदाहरण प्रस्तुत करते हैं । 
इस तथ्य मे अपवाद की वात हम छोड सकते हैं, क्योकि अपवाद 
प्रतिनिधिक वही होता । किन्तु समक्ालोन कविता, जिसमे सुविधा के लिए 
पिछते पाँच छः वर्षों दा झृतित्व मिला हुआ है, ऐसे व्यक्तियों के सूजन से 
बड़ है झितके लिए अध्यापन या प््रवारिता पेशा नहीं है। दल्कि उनती 
द्याक्तक रुचियाँ मी इस तरह अलग-अलग है कि कविता में आकर 
उनका स्वरूप साफ़ तौर प्र अपनी पूर्वदर्ती कदिठा मे झित्न हो जाता है । 
अधिक स्पष्ट शब्दों से कद्टा जाये तो इनमे से कई दरयात्ति साहित्य को सौरियस 
मही लेते ॥ इसलिए ये बविता में भन.स्थितियों को शसोदाक्ारों नहीं करते 
शओौर न बाप्रायों दग बा अ्वप्त-जपढ़ डशुन कर साइडिक सिम्दतिम्प का 


शाब्दिक प्रपंचर दिखाते हैं । कविता के इस अलगाव को गलती हुई पीझे बता 
यक स्वीकार करने की स्थिति में स्वयं को नही पाती । कमलेखर ने विम 
प्रकार 'नईपारा' (फरवरी-मार्च, !६६) के समकालीन कहानों विशेषाः है 
सम्पादकीय में नई कहानी की व्याझया हमेशा नयी होती रहने वाली वहानी 
कहकर की है, कुछ-इुछ उसी ढंग का नकलची तर्क तथाकबित सदी बिता 
से सम्पृक्त व्यक्ति प्रस्तुत करते है और समकालीन कविता में जो एक बाग 
तरह का तेवर आया है, चाहे उसके कितने ही नाम हो--अगती कविता हे 
या अस्वीकृत कविता, आज की कविता हो या विद्रोही कविता-उ मे हो 
उसको अपने ही विकास से मिलाने मे उन्हें अपने अहब की रक्षा होती दिस 
देती है । समकालीन हिन्दी कविता को चाहे खीच खाँच कर र्त्ति भी ये 
वर्ती क्रम से जोड़ा जाता रहे, इससे कोई बडा फर्क नही पडता क्योति गए 
वाला दस्ता रुकता नहीं है । 

यह बात निश्चित हैं कि समकालीन कविता का एक वहा वर्ग 282५ 
के स्वीकृत मूल्यों के सिलाफ़ नजर आता है । अगर श्री ता तर 
के शब्दों में कहूँ तो समझालीव कविता 'अस्वीकृति का नयोस्मेष है--। 
का रैनासो है। यह सम्पूर्रा दिरोध स्पटतः विस्ंगतियों की गदर | 
से जन्मा है । यह विसंयति अफ़विता में हमे सर्वाधिक मात्र मे मिलती ना 
क्योकि इस प्रकृति का अकविता माव निश्शेष होने वाला मी है। एल 
एक संडित क्रम है जो हमारे जीवन में प्रवेश करती हुई शोतान £ ५४ 
साफ दिखायी देता है । है 

समकालीन हिस्दी कविता की दिशाएं घादे रितती ही स्याग 32 
स्थूत रूप से उनकी प्रदृत्तियाँ कविता शब्द के बहुत से ह्यीहत मदर 
सोमाओं के बाहर नजर आती हैं। इस हष्टि से बबिता शस मेजर 
नहीं द्वो पा रहा है उसे व्यक्त बरतने के तिए इधर प्रयुक्त इुध शस्द, जो ५8 
प्रबुद्ध पाठकों की दृष्टि में आते रहे हैं, उसे से मष्रिराश अपने भाप में आग 
हैं। मगर उत शमी शग्शे की बोड़ो बहुद सायक्रता स्वीरार रे हुए 8 
यह अगुमव रिया गया है कि हल्दी बबिता की सी दिया केटशीत बौपार 
अंश को अत बिता शब्द जे अत स्वीकार रिया जा गकता है । 

यहाँ मैं सुद्ाराभग ने एड तेल का जिककरता चटाताह। गो 
किया बुध सतदेहँ इंश शीर्ष मे सुद्दा ने आज से दस वर्ष प्र कदर! 
प्रशागितर हो बाते हिटरी सारिद “रण्ट्रगरी में कई प्रश्तों डे गाष ए्‌ए 
प्रश्न प% भी उडाया था दि अपर मदतपों थोड़ी को कविता जदी इतीती डा 
ब्रच्दाद इहे शो शरी बहिया उसे हिस ईद मे केयो ? 

खरो कॉडितां तै हाफ उत्तर खडय हे शब्दा मे दा दिशा दै : 


मैं हूँ ये सब, 
ये मद मुझ में जीवित 
भैरे कारसग्श अवगत मेरे नेब मे आस्तित प्राप्त 


अर्थात यह वही उत्तर हुआ जो छापावरादियों ने बहुत पहले नव छाया- 
वादियों को दिया था । 


मगर अवदविता जो कि अब तोन चौथाई समग्ालोन कविता की 
दिशा वो व्यम्जित करतो है विसी दाशेनिक पैमाने से बंधी हुई नही है। 
उसकी विशेषता इस बात में हैं कि उसके कवियों कि प्रवृत्तियाँ अलग-अलग 
मत स्थितियों से जुड़ी हैं। यह डायवर्सिटी तथाकथित नयी कविता में नहीं 
थी इमतिए उसमे न बाज नी कविता जैसा औद्धत्य आ सका, न समाधान 
का वोई सही रास्ता उसे मिला । 


भजोन के बारे में हम भावुक नहीं हो सकते । कविता के सम्बन्ध मे 
अरविता की दृष्टि बुद्ध इसी तरह की है। कविता शब्रों की छोटी या बडी 
मशीन है और यह मशीन व्यक्तित्व वी सत्ता का उद्घाटन करती है। इस 
निए जब समवालोन कविता की दिशाओं का प्रश्न सामते आता है तो कविता 
के बेविप्य का प्रमुख स्वर पहचान लेना आवश्यक हो जाता है। यह सच है 
वि मशोत वो तरह हमारे भीतर और बाहर बहुत कुछ जटिल हैं, मगर 
उसमे बाफ़कायों ढंग वी इमेजरीो--मुके: लगता है, आरोपित हैं। उसमे 
बास्‍्तविक अकविता का सिलसिला महीं है, क्योकि उसका वह अंश ब्यतीत 
का] उच्छिस्ट हैं। तीन चौथाई समकालीन कविता का अंकविता भाव एक 
छठपटाहूट है, विक्षोम हँ--उसे अभिव्यक्ति का संकट कहना पर्याप्त न होगा । 
बल्कि ऐसा सभूचा कृतित्व एक प्रश्न है अपने अस्तित्व की चुनौती को स्वयं 
प्रहण बरतने का । अपनी वात को प्राठक तक सीधे पहुँचाने के लिए चुनौती 
पा स्वरुप भाषा के व्यावरण को मी तोइता है। कविता शब्द के सन्दर्भ 
में यह बात यहाँ फिर हमे कठिनाई में डालती है, क्योकि इस तरह के गृजन 
में जो व्यक्ति आसानी अनुमव करते हैं उनके लिए कविता शब्द निश्चय ही 
बहुत मामूली हो जाता है । 
मनस्थितियो कौ ये परतें, अनुमत बी वसोटी पर स्वयं सेसक से 
बदला लेती हैं | मदर यह संयोग वी दात हैं कि उस बदले वा दवाव उसे 
अपने पूर्ववर्ती बाव्य से विद्रोट बरने बे लिए नहीं उद्साता। विदेह माद 
इसलिए नहीं आता जि समदालीन कजिता का तोत चौथाई अदविता माद 
विसो परम्परा से जुड्ा हुआ नहीं है । 
अकदिता बी मन रियिति में ब्यास समशालोन इदिता का अँत दिसो 
समाधान बी प्रतीक्षा नहीं हो सदता 4 एव दूसरे के करोब शादद हम इसलिए 


भी हैं कि हमारी विसंगर्तियां कटी हुई हैं। औदाय के ऐवर घंशित हैं औए 
महुतेरा अंश मशीन की आँतों से मी अधिक जटिल हूँ | 

इसलिए वैविध्य, नटिलता और कटी हुई विसंगतियो के बीच वाद 
स्वर अपने आप अकविता की ओर मुखर होता हैं। यह शब्द समूषे बत्तः 
घिरोधों का धोतक सिद्ध होता है। यह पहले कहा जा पढ़ा है कि आदि 
भास्तित्ववोध की चैतना से कतई प्रभावित नहीं, बल्कि वहु एक पल ई 
अपने ही अस्तित्व की इनौती को सहज स्वीकार करने का । 

साहित्य के बहुत से अपनों का एक ही उतर हैं समकालीन कसा 
का औधत्य । इसमें टूटी हुई दिशाएँ भावों की तलाश नहीं करतीं, बत्ति बे 
वाठक से तीखे सवाल करती हैं। विद्यालय के पाठ्य क्मों में जो पहना 
पढ़ाना अनिवार्य है, उसकी दुनिया आज की इस बकृविता से अनग हैं। 
उसमे आज के पाठक को जो मिलना है बढ उसकी जिल्‍्दगी में कतई 
होता । अतः अब कविता का सम्बन्ध सीधा उस शात-अज्ञात प्रा मात्र 
से है जिससे जाकर कविता टफराती हैं। यही कारण हैँ कि भाव े 
ह्वित में हल्के-फुल्के साप्ताहिक विरोध महत्वहोन छगते हैं। अधिक सिवा 
शब्दों में यदि विरोध को महत्ता ही देना आवश्यक है तो मैं आंगेत हे एमों 
का इस्तेमाल करना उपयुक्त सममूगा : 'बआवए फ्ेस्डस--आवर एतीगी 
ऑॉलवेज नो अस बेटर देन वी नो आँवर सेल्फ' । 200 


परम्परा  अर्थगर्भ मौन * अकविता 


विश प्रदेत्ति वा पहला चरण उसके दूसरे चरण में उत्ती प्रदृत्ति का 
विवास है, एवं तीसरा चरण उसवग और अधिक वित्रास था परिणति । 
अर्पात्‌ जब हम चरण वो बात घरते हैं तो विसी प्रकार के "सम को एक सूत्र 
में जोइना हो हमारा उद्दश्य होता है। क्री गिरिजाबुमार माधुर ने 'प्रस्तीडति 
वा नवोन्मेषः तार सप्तक से प्रतविता तक (धर्मयुगः ५ जूत, १६६६) भोपेक 
से मे नवषाब्य के घना्गत, जिसमे नयी छुवितां भी शामिल है, अक्दिता 
थो 'तीसरे विशास-घरग वा प्रारम्म' बहा है | इसी अक्जिता गो थी माथुर 
मे अरबोइत बदिता बी संज्ञा भी दी है। मगर एक निष्पक्ष बात उन्होंने अबाय 
बह वि. इस तीमरे विवास-चरण शी बविता में 'वर्तमात वस्दुरोष को 
दायिस्वपूर्ण अभिव्यक्ति को सम्मावनः है! आर यह कि उसके अन्त साप्पों के 
इम्पता छात्रों मे नयी भविता की प्रदल्ति जेसा पलायन नहीं है ।' 


बदितां थो विदास-घरग्गों मे चिस्तिति करने बो इस हृह्ि हैं, रूएपा 

है, थी भादुर मद बिता बो सदी बदिता से असम्पूक्त कहीं झाहने ॥ इणी सेल 
वे प्रधमांश में (२६ मई, '५६६), शो दाद से 'हाए शाटक के परषदित 
गरबाएण में छश है, की मादुर मे 'पाघुनिर दोष रा चेटग दिप्द ११३१-४० 
में डदित' घाना है। उतने शयाल में वही दिप्श झद “(री अदा कर 
सप्यू्ण शितिज आहछादित बर चूपा है' (एवं दिए हच्त दे कप मे) । हुए 
स्यीहृन भाव क्षाज भो कपुतिव बाग्प-द्धाशों को अरेअरइारे उप 
प्रदृत्तिपे दे क्ाय छोहने बा अटराष्ह खपत है टन अपटहिलर बोर दिश 
पृरत अध्दोत धरती | । क्रश दिला वर पल (िश्ए है तर हर िचतका 
(अनिएलबाशीद पत्रिदा) ये रोकशिय रचनाएं के ४? धरन्क बाष्य का 

रात निरर॑ग थऔर अपर प्रदृत्तिशे है रो कद" के दृहंबटी भू: मे पूरो 
शरण भर्पृक्त है । अष्ए >ज्यू शक्ततओ में २ दे दिक्षाज अर 4:“/क 
भरने बा बिरोच, संपोर रे, €ो द॒क्क पूरे ह» प्रणाफर शचचइके कार 
कापत३ ' थे पह4३ पर क्यों छआा। कर्क वि ल्इातर 4 डर आय रृटटूटव #४ 

बरी * घशें! भ्रण्परा हैः झहरी है अदरक झूुचाई शर है *क धर कर + #०० 

की एबूिएी है टृश्री हु९ विशालपो को अच्ड शिल्द कोललाहै ४2८ 

के शपदुर 'छत्पावारी एुप चेक्ता है कष्पूरर सिथिसेटट का “पह १(६० ०+* छत 





मानते हैं तो उनके खयाल में भ्रागामी कविता छायावाद से प्रूरो तरह कद 
चुकी होनी चाहिए । किन्तु जव वे भपने उसी लेख में नयी कविता के बौढिक 
नवोन्मेष” और उसके अन्‍्तर्कंथ्य को “नव छायावाद' घोषित करते हैं तो कया 
उतके अवचेतन में परम्परा की बात नही होती ? 

देसा जाये तो परम्परा जैसी सतत प्रक्रिया का कोइ अस्तित्व नही होता। 
होता है सिर्फ व्यतीतोन्मुखी उपलब्धियों को भविष्य में जीवित रखने का 
प्रयास । परम्परा का प्रवाह या विकास-चरणा जँसी धारणा महज एक पभ्रान्ति 
से भधिक नही होती | इसलिए साहित्य मे स्थायित्व का प्रश्न एक पव्यक्त 
श्रारोपित माव है। वस्तुतः व्यक्त सातत्य कुछ होता नहीं। जो होता है. वह 
व्यक्तिपरक उपलब्धियों का खण्डित समूह भाव। व्यक्ति होता है और 
उसकी कला होती हैं । उस कला का म प्रतीत होता है, न मविष्य। उम्तरी 
उपादेयता अश्रथवा आस्तित्वगत सार्थकता समकालीन होती है। स्पष्ट है, ब्यदीत 
का समकाछीन नहीं होता । श्रश्न यह है, व्यतीत को जीवित कैसे स्वीयारा 
जाये ? शव साधना! कैसे की जाये ? विगत होती जा रही प्रवृत्तियाँ प्रयवा 
शिल्प-शैलियाँ जब स्वयं को व्यतीत मानने से इन्कार करती हैं, एव उन 
इन्कार व्यक्ति-सापेक्ष होता है। वह जीने के छिए संघर्ष का अच्छप्त प्रगल 
होता है । ऐसा प्रयत्न प्रवृत्ति-प्रधाव होता है--भवीत की उपलब्धियों रो 
बर्तमान का गौरव बनाकर उसे भविष्य मे स्थायित्व देने का भाग्रह होता है। 


अतीत का रूपान्तरित होता हुआ बोध शीघ्र नप्ट नही होता। वर्तमात 
के एक छोर को वह बड़ी देर तक अपने दाँतो से पकड़े रहता है, भौर पर्तमात 
उसे कुछ समय के बाद स्वयं भिटक कर छोड़ देता है। स्पष्ट है, प्रवीव-मोह 
मनोगत है-तात्विक नही । सार्थक सन्दर्मों के अमाव में भतीत तैजी से प्रा 
होता हुआ लक्ष्य किया जाता है । वर्तमान की सतत प्रवहमाव नंवीनता में 
कविता या कला का जो स्वरूप उमर कर आता है वह परम्परा का शितम 
नही होता या किसी प्रवृत्ति का विकास-चरणा नही होता, बल्कि वह ब्य्ति 
का अपना तत्व होता है, प्रौर वह तत्व व्यक्ति के साथ ही नष्ट हो जावा' है 
(हम दूसरा 'निराला' या 'मुक्तिवोध” नही प्रा सकते) । भविष्य स्यत्ति-साव 
को विकसित नहीं करता, क्योकि भविष्य का अपना वर्तमान होता है ! झसे 
अपने श्यक्ति होते हैं और श्यक्तियों के अपने निजी तरव होते हैं। खतीत मे 
उनका वास्ता कट जाता है । इसलिए 'विक्ास-चरशा' की हृष्टि घपने आप में 
विरोधात्मक है । 'भ' का 'ब” की ओर जानता “ब में 'म! का विराग नहीं 
एक से दूसरे की भोर बडने की किया सें एक दुरारे से स्वव' छूट जाता है । दा. 
दिष्देद गातत्य नहीं हो सपता । इसलिए परम्परा का ध्रश्त या विक्ासम-चराए 


को शादकदा तर हिरायार प्रती्ि है-दा हर रैगी रुगेह नि है हिसरा जत्म 


दस झामस्ती सम्दता मे हृआ डिसते 
मोदने दिया 





घद्याति को लिईत्ड होपर बेटे का यौवन 


बा फर्र पदता है अदर छाज वी क वित्रा पर बहस बरते समय 
उत्तर छाद्जादी एवं नव छाप्दादी' (नप्री किया से सम्दद्ध) के बजियों 
दी चर्चा हो न दो जाये ? बार-्दार प्रयुक्त हिये गये पूव॑व्ती उदरीों गो 
आज बे सन्दर्भ मे याद करने का सोह बया अवीह से सटे रहने वा संयूत 
नहीं ? आलोचना के क्षेत्र मे 'फतिमवेग से वर्तमान को सम्बद्ध बरने वी 
पद्धति अतीत की बेसासखियों को अगछ-बगल सेवर चलने पी प्रवृत्ति है। 
इसी अतीत में अनुरक्त होरर नयी बिता का टूटा हुआ व्यक्तित्व वर्तमान 
भी रपतार को छूने वो देचनी दिखाता है। दग-पर्ह वर्ष पुरानी तथी 
कविता में वह अवविता या अस्दीकृत काव्य मन स्थिति के उद्धरण सोजता 

प्रयरवज ऐसे अनेक्र उद्धरणा उससे भो पहले की कविता मे प्राप्त विये 
जा भकते हैं । बाब्प-माया और शिल्प छा फ़के है, माव-स्तर पर महादेवी 
भौर वान्‍्ता वी अनुभूति गा आजाश कया एवं जैसा नहीं लगता २ इस तरह 
के बई सह-सन्दर्म प्रमाशस्वरूप उपलब्ध करना कठिन नहीं होता 


दरभसल अतीत भें हम “रिलेवस' करते हैं, जीते नही । जैसे यक्रे होने 
के बावद्द औनन्द के लिए हम नैपोलियन कौ कोई फिल्‍म देख आयें या किसी 
पुरानी शृति को मुदूहल के लिए पढ़ छें । वक्त हुप्ला तो बुतुव चले जायें या 
कमरे मे बैठकर 'शेसर-एक जीवनी' के बुछ पृष्ठ उलट डालें, ब्रेस्त के 
अतिययार्थवाद पर मित्रो के बीच चर्चा बरछें, या किसी चित्र-गेलरी में 
प्रदर्शित पुराने पेंटिंग देख आयें । मगर तेजी से ब्यदीत होते हुए बर्तमान मे 
हमे इस स्तर के मनोरजन के लिए वहुत कम समय मिलता है। व्यक्ति जहाँ 
वर्तेमान से तादात्म्य नही जोड पाता, वहाँ वह पीछे देखता है। उसकी गर्दन 
पर कॉलर के बरीव एक भाँख उग आती है ओर पैर “रीवर्स गियर' मे आा 
जाते हैं। अतीत उसे रस देता है--'इतिहास रस” जो वर्तमान से असम्पृक्त 
करता है । शास्त्रीय संगीतज्ञों या घरानेदार उस्तादों मे यह रस मांव बहुत 
अधिक होता है । उन्हे इस बात मे बडा सुल मिलता है कि उनके दादा या 
परदादा अमुक नवाब था राजा के दरबारी थे ।॥ टूटते हुए भूल्यों के समक्ष 
इस “रस' बा आश्रय हीन माद से अधिक बया होगा ?े 












पवविता बा लेखक इस सन्दर्म मे यदि भहत्वावादा का शिकार 
होता है बि भविष्य मे उसे प्रस्थापित माना जायेगा, या वह यह सममता है 
बि उसवा इृदित्व जिसी ऐसो प्रदृत्ति शो जन्म दे श्हा है या देगा जो विमो 
महत्वपूर्ण आन्दोलन के रूप से आगामी बास्य-प्रवत्तरों बे लिए मन्दर्म-दिषय 


बन सक्रेगा, त्तो निश्चय हो वह उस पीड़ा को अपने में पाल रहा होता है 
गिससे नयी कविता के बहुत से कवि ग्रस्त है(-शायद कल किसी के कंपो पर 
चढ़कर मेरा बीना अहम विवश हाथ फलामे) | उत्के भीतर परस्यंया का 
कोई अंश ग्रस्थि बनकर कसमसा रहा होता है। उसमें वही सम्पाती हक 
का भविष्य में संवर्धित होते रहने का खतरा है जिसका संकेत पमंदीर 
भारती ने पफती हुई पीढ़ी के सन्‍्दर्म में किया है 

कौन हैं ये समुद्र-विजय के दावेदार 

कह दो इनसे कि अब यह सब बेकार है 

साहस जो करना था कब का कर चुढ़ा मैं 


ये क्यों कोलाहल कर शांति मंग करते हैं'* 
प़िम्पाती : बल्पना-(११] 


अतः जब अकविता की बात उठी है, तो कुछ बातो को स्पष्ट समर 
लेना होगा : अकविता कालघर्मी कविता है। वह सीमित ध्मय की कविता 
होगी, वयोकि उसे भविष्य मे कड़े मही ग्राढ़वा होगा।मह सं है दि 
आवनेवाली कविता के लिए उसे आज वी कई परतो वाली पौढ़ियों की विरो५- 
स्थितियों से गुजरना होगा, जिसके छिए उसे भविष्य में अपने प्रग्लों डी 
डुह्यायी देने की आवश्यकता मही पड़ेगी | 
रे वरिवरत्य॑ काव्य स्थितियों से व्यतीत द्वारा स्वयं को समय-समय पर 
सम्पक्त किये जाने की तत्परता एक औदाय भाव है--अस्वीकृति ब्रास्यन्मात् 
नही / ऐसे भौदार्य भी अनुभूति अकविता के लिए असम्मास्य नहीं होगी। 
क्योकि अकविता में अभिव्यक्ति के अनेक स्तर सम्मव हैं। माया और कष्य[मे वह 
प्रतिबद्ध नहीं है, इसलिए 'प्लेक्नीबल” है। उसमें जटिल और/टिप्सीप्रश्याएँ 
है--सीपी और टूटी हुई बातें हैं। उसकी संचेतना मे ऐसे विम्व सम्मव हैं णो 
'वछायावादी” कविता (नयी कविता) के डुछ मुहावरों के करीब ही सरते 
है, मगर उन्हें अकविता की वास्तविक प्रक्रिया का प्रभाव नहीं माता 
सकता । व्यतीत काब्य में भी रॉयोगवश प्राज के मंठके सम्दर्म मितता 
मसम्मव नही जो निश्चय ही उच्च काथ्द कौ मूल प्रवृत्तियों से अहय होते हैं । 

अक्विता संवेध काब्य नहीं है। दाशातुभूतिपरक आक्रोश उम्र 
स्वमाव नहीं ही. सरता । भपु क्षणों में मयी गविता की सन हित बर्रों 
भूलावे में रहो । अपदिता जी प्रक्रिया बंतोये जयत के उस भुषारे से कट 
गपी है । उसकी स्पंरना बर कझ्तर अब सापारण तहँगे ऊपर है । बह 
जम्परत अपती बात को आविता साइकिक हाटें टैएट--अतोगत संरेपोंवे 





स्यक्त करती है या करेगी पर उसकी "औपचारिक शली' ओोछ्ी और विवेक 
शून्य नहीं होगो । शब्दों के 'बर्येग्मे मौत! के प्रभद पर अकृविता शायद 
"अरे य' मे छुछ सहमत हो सके, मगर इस हृद तक जाना शायद उसे मान्य 
ने होगा कि कविता में "मौन द्वारा भी संप्रेपण हो सकता है! या कविता 
शब्दों के दोच सीरवता मे होगी' (पर्मयुग, २१ अगस्त,१६६६)। उस स्थिति में 
शब्दों के दीच मोरदता का काव्य 'क्सी बी दिसी पर' अभिम्यक्ति कैसे होगा, 
जिसका आग्रद 'भञे य' ने 'तार सप्तक' के नये वक्तव्य मे किया है। “४ 
मगर बकविता की अभिर्म्यक्त अपने कष्य को प्रकाशन के लिए अवश्य 
प्रयोजनीय मानती है । उसके प्रति व्यर्थ का विनज्न प्रदर्शत उसमे नहीं ।७०७ 


प्र (- जास्थावान) गीत और 
कंधों पर पड़ी हुई राहें 


दबा हकोकटटिक बी किया डे बहिदिषय में गोह़डी मात किए 

इदत हुई है। शंःपुत्त सचाएनी की रो भा ओे शिलार में न जार 
कट हि ह#प मे. अटु्रवि हे रे डर को इस्छ करी है! (गिरिवाइुमार 
हाघुर]) दे दौतकास्य वी कोट में प्रीडिंत रिया ना रहा है। माए|ट है 
हि होठ वो शहरों भाधाएद बढ़या मर झेसी ये मुक्त कएता। महि गीत 
हो वत्घोयाट और एगरे 2प३ दिस मे बदशने पर हो दर रेसोजी 
हप्परादता हो गरती है सो द्शत यह है हि उठ सी को स्वख्प गश होगा? 
हुए भी उममें 


थी मापुर दफ्पगय दरार गेंसो' वी रपताओंगी गौत मानते हू! 
म्ुच्यगत स्तर पर बदछती 


फबानु पूँति वे शाप, वरियतित सौररर्थगोष मौर प्र 

हुई गविशणा” की झोशा करो है। पीट 'बेजमुी/ होगे पर आधुनिक होगा, 
दंगे घास्दतगा हे गमातास्र ही उसे ठावुरप्रभाइमिद के संधातन्‍्गैसारो गीतों 
की बुत हृषट्टि! भाुतिक प्रतीर होगी है । अपने विधारों वो शब्दों के आमा* 
मंधंक मे. आईइंश करते पर विशेष मी दिशा प्रायः सष्ट नही रहे पाती । 
कअमिस्याए तय को आमारा र्थान-यान पर जिस रचना में मिलता हो उसे 
गोस या शुद्ध गीव” कदना और डुघ् कविताओं की मुक्त शैली गो गीत के 
नपीस गंरपार के रूप में महत्ता देता, वस्तुन दो मिल्‍ने तथ्यों कें ऊपर सैतु 
मॉपिगे का श्रयटश है । अपने संवप्रकशाशित नयी कविता: सीमाएँ और 
सम्मावबाएँ” प्रन्ष के सातवें तियन्ध में ग्रिरिणाकुमार माथुर स्पष्टत- नेये छ्सि 
गये गीतों यो नयी कविता केः अविच्दिस्त अंग स्वीकार करते हैं (7० १२६) । 
अपरोधत: इस तर्क बय सन्‍्दर्म बही है जो नवगीत और नया गीत के लिए 
प्रयुक्त किया जा रहा है और उसे नयी कविता की गौरबपूर्णों परिणतिं मानकर 
उसके सभी रचमिता अपनी गोचरी आधुतियता! के प्रति आश्वस्प अतुमः 
कर रहे हैं। गयी कविता की छयात्मक क्षमता का एक मात्र द्योतक ए् 
भूरक है नया गीत । वैचारिक दृष्टि से एक पक्ष नवगीत को कविता के नये 
धरातल की खोज' मानता है । जो कुछ व्यक्त करने मे भयी कबिता की विधा 
को डुका हुआ अनुमव किया णा रहा है-या जो केथ्य नयी कविता नहीं 
दे पा रही, उसे नवगीत के माध्यम से अभिव्यक्ति दी जा रही है । इस 
संगति से “नवगीत” नयी कविता का “विस्तार नहीं बल्कि उसके समावान्तर, 
काव्य झ्खला की अगली कड़ी' (लहर: कवितांक-उत्तराद्ध,६७ : वीर 





शारेद शनोना 


दोपती ब धिपतो वे सरृस्पशारिंत संचरस 'झात्म- 
विगिन-ओ स्वयं को 


अदिया बे दायरे के बाहर बांदा है एवं िज 
दे शहिसं थो भ्रत्रिया को उप छंशा थी शाकरेदिकता से सम्दद झनुझव 
जिया कै जिसमे 'मंच पर हम्द पी के दीच बड़ी ओ अंधरार बाता है? 
हर जिसाशा इश्क का से होते हृए भी उस अंज्रे में होने बाते परिवर्तन 
ह। छत्प नहीं धर पारा । विस; कविला को स्थिति में अब्यक्त एसालाप 
बे अंश में उसी शिारत हृ्टस्य है, बयोडि "परी हुई कुणिता संग्रीत से 
दूर हो गई है । शयीव अथदा सय ने इस विमोट़ बे बारणा राजीय अपनी 
बविताप्रो वो गीत बहता पमस्द बरता है। उनमें आदिम कजिता बाला 
जादुई तत्व (२) देदा बरतने वो अब्यक कामनावग, निध्यर्धत, छापित 
रुप में बदिताओं ने प्रशाशित होने के कारण ('शायद' शब्इ के साथ) उन्हें 
'एप्टो गोल! कहना भी यह उपयुक्त गमभता है + शायद" शब्द ही राजीव 
* पक्ष में उसे भोज आरोपों से बचा लेता है । 


विविपभ बाग विलियम ने कविता को मशीन कहा है। मशीन 
बा अपना संग्रीत होता है । प्रश्य यह है राजीद को जिस गीत शब्द से मोह 
है उम गीत गा सरवष्प यदि परम्पराश्रित है और उसता सगीत यदि प्रगीत 
विषयक साहित्यालोचन में चित ध्वनि-मर्यादाओं से सचरित होता है, सो 
उम्दा आदिम पक्ष बया होगा ?ै आदिम सग्रोत सीमित स्वरों का अनघढ़ 
सेंग्रोत है। उससे आबद्ध भीत (जो वस्तुत साहित्य-सम्मत व्याध््या के 
अनुसार गीत नही होते) ईमानदार अभिव्यक्ति हैं ॥ जहाँ तक गीत लिखने 
वा सम्बन्ध है जगदीश चतुवंदी और कंलाश वाजपेयी मे भी गीत लिसे हैं, 
रैडियो के लिए बहुत से नयी कविता घालों ने गायी जाने वाली बंदिशें रची 
हैं। व्यक्तिगत रूप से आदिम जीवन और उसके अनधद संगीत के बहुत करीब 
होना अलग बात है । लेकिन उस संगीत को जो लोग मानसिक रूप से भोगते 
रहे हैं यदि उनकी गोत रचनाओं को विश्लेषित किया जाय तो तथ्यों के 
वैचारिक आधार हमे निराश ही अधिक करेंगे। कथनी और करमी का 
अंतर समूचे तथ्यों की उपस्थिति मे स्पष्ट हो जाता है | फिर भी तथ्यों 
के एक बड़े अंश के टीकू विपरीत 'एण्टो' की परिकल्पना बुरी नहों हो 








है. आल 


सकती । राजीव का एण्टी! होता स्वामाविक है।जावकारी के लिए वृद् 
स्थरूल तथ्य हमें अवश्य आकरपित करते हैं। न्री कविता के कवि अंकृतियरक 
बावायरण एवं भ्रेस्टोरल तास्टोल्जिया' ये बाहर ब्राने के लिए छटपढते रहे 
हैं । आरम्म में कई प्रतिष्ठित कवियों ने अपने शोध प्रवन्धों के विए जिन विपयो 
को चुना वे लोमपरक साहित्य विधाओं एवं मध्यगालीन प्रेम मार्गीय 
प्रवन्‍्धों से सम्बन्पित रहे। भारती ने 'सिद्ध साहित्य' के माध्यम से अपने 
तावित्य को उपलब्ध किया । कई समकालीन कवियों दी प्रारम्मिक रुचि 
संत साहित्य में रही । अध्ययन के हित में इस रुझान की प्रतिक्रिया, अन्वेषश 
एवं श्रबुद्ध चेतया-की भित्ती पर अनुचित नहीं हुई । तथाकथित नंगी 
कविता की उपतब्धियों में गोत का जो अंग अंवशिष्ट है वही उम्रकी प्रेरणा 
का केन्द्र बिन्दु है। उसे अब एक वास्तविक आयाम प्राप्त होने लगा है। 
'आत्मनिर्वासिन' की प्रथम टिप्पणी में राजीव का आग्रह है कि (श्रीमापुर 
भी जिसका अनुमोदन करते हैं) 'गीत तामक विधा को आधुनिक संवेदनशीलता 
से सम्पक्त किया जाना चाहिए! (प० १०१) । इस प्रश्व को बीटदूस भी 
हल नही कर सके । एक पुरानी सज्या को नया रुप प्रदात करने जमा 
यह प्रयास मनोरंजन के लिए उपादेश मिद्ध हो सकता है। मगर आदि 
कविताओ-सा जादुई तत्व शायद (मुके मी इस स्थिति में 'शायद गले 
का ही उपयोग करना उचित होगा) कविता को अंकिता के नजदीक से 
आये । इसमें केवल समग्र वि्लेप अपेक्षित है, विस्तार या क्रमा्गत विगत 
मही ( अतएव वर्क की द्विघात्मक स्थिति में श्री माथुर का नयी कविताओं 
को एक घीक से जोइनता शायद वैगा ही है जैसे राजीय का अपनी कविताओं 
को 'एप्डी गीत” सम्बोधित करना । यद् देगा ही एक समाल है विशमे पति 
को 'पासटाइस' या मशीन कह देना। मैं अपनो बहुतन्सी रबनाओजो 
अऊविता कहता हूँ और शेष कई पंक्तियों के समुच्चय को ढोतज़ | 
अक्विता शब्द परारिमाविक संज्ञा के रुप में मयी कविता, गीत और सवेगोंते 
जैसे उद्योधनों के अन्तर्गत छिगी जा रही समानधर्मा रघताओं से भिन्न एश 
मात्र अलग स्‍तर की रचनासों के तिए आब प्रयुक्त क्ियाजा रहा है । 
'अ' की रांगति इस्र माने में मात्र अस्थीकार वी नहीं रह जाती है उसमें 
नियेध का आरोप कविता वा तिरक्तार नहीं है । तिरेष के सूत्र सामाजिर 
अधिक हैं जो कण्य, माया एवं रूपयत परिवृत्तों में पर्रेशी अभिय्रायों और 
बासी उपररणों से मुक्ति के प्रयत्न मात्र हैं । 

झयते से भीत अपता संगीत सो देता है, यह विपय अझय से रिवार 
करते योग्य है। धवति संहेतो से भी हम संदीत को तिएने हैं। मगर 
दाजोब का रीत झा” शायद करिता के झट पर एफ डबप्रापहा अ्वरता 


वो समाहित किये है, और जब वह पझ्पनी रचना वो “एण्टी गीत! बहता 
है और कविता के सामाजिक दायित्व वा स्पट्टीफरण करते हुए स्वयं को 
संयम विष्यवादी (नियों फ्यूचरिष्ट) मानता है, तो अप्रत्यक्ष रूप से वह अपने 
इतित्त में ब्यक्त होते हुए अकविता माय को हो वही स्वीकार करता है । 
प्रगट है, 'आत्म निर्वागन' की अनेझ कवितानों और कविताशों की आंतरिक 
प्रतिया अकृबिता को ओर उन्मूस है। गीत और अकविता की प्रक्रियाएँ 
यहाँ दो अवग दिशाओं और मानमिक हंष्टि से विभिन्न प्रेषय कोणो 
से सम्बन्धित हैं। प्रक्रियापों के दो मिन्न आधार हमारी विधाओं के अंतर 
और बाह्य दोनो को समान नहीं रहने देते | गोत का अपना अस्तित्व है ॥ 
अऊविता उसे बिनष्ट नहीं मानती । विस्तु, यह स्पष्ट अनुमथ किया गया हि 
उम्री जातरिक प्रेरणा अथुनातन चेतना को पकड़ पाते भे बामजोर 
मिद्ध हुई। नंगी कविता और गोत का गाम॑जस्थ उसकी दसी असमर्थना 


कप है। वह बीच की स्थिति भे रही, दिगी वस्तु सत्य को नहीं पा 
सर 





अमल मे मेरे बन्धे दुख रहे है 
और असल मे मैं एक सम्भे से दूसरे सम्मे तक 
अपने हिस्से बा आसमान 
ढोते-दोते थक गया हूँ । 
[केदारताथ सिंह एक 





हत्याकाण्ड की स्मृति से 
वही पहुँच पाने वी इच्छा मे मयी कविता को एक पुल बी तराश 
- रही। हृत्यावाण्ड बी रोशनी में मी उसे जगती चिडियों का ब्यागग्ग 
मोसने वी आवश्यवता ज॑नुमय हुई जिसकी परिराति परमानन-द श्रीवागाव 
बे 'सलनायक' सी हो गरी 
वदिता बल तके जिले लिए 
बदच थी 
आज वश छच् है .. 
प्रनुद्ति पे दायरे शटर से अब भी पुराने घर, पोगर और शध्या 
बे बासता बरते है। कोलाहल और मशदृष्ट से रजरस्त होरर नरीं कदिश 
बा अवाद सन अपने सो एश ए्रोट बच्चे-्गा शहर शो घोर अपवद लिखर 
घास बरता है। अनुभूति खलघामर सबमिददि मे रूप में 
होवर भी हूवासतों भे आदुल रही शहरी हैजररी है, शभादर के 
देर शरेरे झदेरें, बधा-ड्यपा, शोर-शोर, अमोड-शमोतल चोशरण्डशोकण, 
शुम और दुम उँते बददिग्याश हो जिस दि मे न्ारार राद्ा बर बाड़े ही 
बह नयी पदक 4) शघात्र एप एरिद वन रोमेटहिपा अग्टवृन है, एचके 











अधिक नही । इसे चाहे उपलब्धि कहने से किसी को हस्तोष होता है।त 
फ्िसी भी चिन्तक को आपत्ति नहीं होनी चाहिए। नयी कविता के लिए 
सिर्फ यही बचा है । 
साहित्य जिसका व्यवत्ताय है उसके लिए साहित्य से निर्वासत कठित 
होता है । प्रतिबद्धताएँ उसके कृतित्व को बौद्धिक मर्यादाओं की अ्म्बकीय 
आस्याओं में प्रश्नय देती है।इस कोटि की भावभुमि का सृजन बहुतेरी 
कुठाओ से ग्रस्त होता है। अतीत की उपलब्धियाँ उन्हें और भी गहरी बना 
देती हैं : घिसे हुए रैकार्ड में पड़ी किसी खरोंच मे उनके झृतित्व की धुई 
ट्रेकबेक' करती रहती है । उसका पता तिफ्फ उन्हे चलता है जो उस स्तर 
की भ्रतिवद्ध यशा्काक्षाओं और उन्हे उद्यत्त करनेवाली पारस्परिक-सदृभावी 
संयोजनाओ से अलग हैं। राजीव के लिए साहित्य कभी पेशा नहीं रहा। 
उसने साहित्य से ईमानदारी का सम्बन्ध रखा और निष्ठा से निमाया। 
साहित्य से उसका 'स्वेच्छित निर्वासन, लगता है, उसकी ताजगी का ही 
रहस्य है। यह निर्वासन मुद्राराक्षस का समूची काव्य-प्रक्रिया और परम्परा 
सम्मत साहित्य व्यवस्था से बाक आउट मही, बल्कि एक संघर्ष है जिसे 
व्यवस्था के बीच रहकर एक संग्ति दी जाती है निर्वासन की यही प्रतीति 
उसके मावी सृजन की वास्तविक भूमिका है। मैं इस आँतरिक प्रज्ियां को 
सृजन के हित में आवश्यक मावता हूँ, क्षयोकि प्रक्रिया का आधार--स्वैच्छित 
निर्वासन-परिश्थितियो द्वारा दिया हुआ अवसर है जो सतत लेसतःप्रत्िया 
ही एकरसता से लेखक को मुक्त रखता है। राजीव के साथी इस अवसर को 
भोग नही पाये, अधिक लिसकर भी वे पिछड़ गये । निर्वर्सन का सही प्रमाव 
ँजीव ने अपनी कविताओं में पाया । उनके द्वारा उसने एक बड़े अमाव की 
[ति कर दी ..... 
विसंगतियों की सामाजिक स्थितियों मे आत्मनिर्वातत एक प्रस्त घीते 
ही है, व्यक्ति परक निर्णयों की साऊेतिक कविता है ! राजीव की कविता में प्रस्ते 
(सोटे सिक्‍के के सार्थकता दूँ” भी तो कंसे दर ? लोग भीड़ क्यों हैं. जुतृस 
प्रो नही बन जाते ?), सामाजिक शंकाएं हैं (उनके देशभक्ति की बातें 
यारते ही मुझफो लगता है/वे अमो छुरा भोक देंगे, अयवा 'डावदर खुद 
वा इलाज कर रहे हैं/मुफे जिन्दा ही मुर्दाधर में छोडकर”) उपचार के 
7रोधो के लिए प्रतिप्रश्न हैं और मित्रों की कविताओं के सम्बन्ध में वक्तव्य हैं : 
मैरे मित्र, मग्तता पर कविताएँ लिस धत्रते हो, 
भोग नहीं सकते, शाद स्त्रीलिगोंयुल्लिगो के 
द्वारों पर मारत सुरक्षा का ताला जड़ दिया गया है, 


माहवारी खाते ये सारे दिवानिया हैं तुम्हारे, 
मैं मानसिक मैथुन मे विश्वास नहीं बरता । 
[आत्मतिर्वासन, पृ० १५] 
मगर वक्तव्य परक बयिता अथवा कविता से सत्रन्तत्र आने वाली 
वाज्यपंक्तियें में कविया वा अंश वितना होता है ? ऐसी बात 
जो सहज गद्य में अधिक साफगोई से व्यज्जित होती है, कविता के बाह्य 
रूप मे उमा उपयोग अथवा यवि छी ओर से उगया आरोप एक प्रश्न 
उपस्थित करता है। यह प्रश्न केवल राजीव शक्‍सेना की कुछ कविताश्रों, 
खासकर 'पात्मनिर्वासन' के उत्तराद्धं तक ही सीमित नही, उनसे इतर हिन्दी 
को भो कविताओ के सम्दन्ध भे उतना ही उल्लेखनीय है। कैलाश वाजपेयी 
छव निजी विद प--तिक्तता वो मीघे-सोधे व्यक्त करमे लगता है तो उसका 
अदाज वक्तब्य दे निक्रट होता है और कविता आरोपित रूप में दर्शन को 
शिमी अव्यक्त प्रतिक्रिया दा स्पर्ण करती जान पड़ती है : 
देह मे देह बनानेवाली देह की तछाश ये 
सारा बवेला * * 
[ शब्य-चिक्त्रा ] 
दुनिया निकलती है एक सूराग से 
हाथ पैर मारकर 
अहमास करके 
पिट जाती है एक दिन मुद्री राख से 
[ शल्य-चिहित्सा ] 
आज वो बविता मे प्राप्त बहुतेरे अभिप्राय गली और सइको के शोर, 
गंदी, सभोगो आग, आवारा औदत्य, फैशन परक नगर मन्दर्म, घुआँ और बंद 
कपरो की घुटन, सर्प-सन्दर्म, हत्या, शृत्यु यंत्रणा, जिज्ञासा चित्रों और वस्लु- 
स्थितियों के बई आम प्रसंगों मे आवतनित होते रहते हैं ॥ कुछ कविताएँ ऐसी 
लगती है मानो बहानो बी छुछ पंक्तियों को सोडकर बविता बे रुप में रख 
दो ययदी हो । भीतर बही राजनयिक वत्तबूयों का प्रमाव होता है एवं स्थितियों 
को एक दवि दी तरह अनुभद न बर थाने के प्रमाव में कटानोदे इंग 
बी अभिव्यंजना अत्यन्त सरल होती है ॥ उदाहरण बे रूप मे निसत कंणिता 
थो आरम्मिद आठ पंत्तियाँ प्रस्तुत हैं 
गली लेटी है कब से 
जहाँ हजारो प्यामे प४-बिछ्ठ 
शुजर यथये हैं एक दूसरे को कुचलते हुए 
मार खादा एइ गुत्ता पश रहदा है 





श्र 


जो यों ही रह रह कर भूकता है 
और यो ही चुप हो जाता है 
एक विजछी का खम्मा गाड गया है कोई 
मिसका वल्ब अक्सर टूटा रहता है 
[रामदरश मिश्र : गलियाँ और सडक] 
ये एंक्तियं कुल मिलाकर एक चित्र-स्थिति की योतर हैं, कविता नहीं 
है ? हिन्दी कहानिया कई ऐसे चित्र प्रस्तुत करती हैं, स्लिफ उन्हें तोड़कर मुक्त 
श्री मे विभाजित करने से उक्त पंक्तियों के ढंग शी तथाकथित कविताएँ 
सहज बन सकती हैं । 
राजीव सक्सेना की कविताओं मे एक जगह मुक्तिबोध का व्रह्मरादस 
अतीत से प्रगट और भविष्य मे ओम होती हुई सीढियो पर आकर वर्तमान 
को प्रश्नों के थीच अकेला छोड़े देता है. (कल्ेण्डर के पृष्ठ वर्तमान को बॉ 
कहाँ) । इसलिए दो छोरो के वीच की स्थिति राजीव के आरम तिवर्सित 
का कृतित्व है : 
हर शून्य पूर्ण है अतग्रिवत अमावो से 
रूपातुर सम्भव्यों से | हाँ एक ना है, 
और ना एक हाँ है, जिनका योगफल 
हाँ-ना दोनो नही है | ठहर हुए क्षण हैं 
एक वेचंद गति का विशिष्ट रूप । (१९ १२) 
व्यक्तित्व के मीतर सम्मावनाएँ जन्मती हैं । भास्वित्ववादी दान पर 
आज हमारी आस्थाएँ ठहरती नहीं । निषेध की नियति आद्म-रक्षा के तिए 
है। राजीव का अनुभव है कि 'काल एक सुविधा का भाप है/हमारो गति 
का, काज़ कोई नही, हम हैं ।! और इसी तरह के बचनों का-्सा प्रमाव राजीय 
बी कविताओ में बहुत जगह है । उसकी चेतना तयाब-मुन्य स्वितियों व प्री 
के लिए ब्यग्र हैं। यह स्वास्थ्य दा दक्षण है। यही वाव अरडिता के एफ 
अंश को छूती है, क्योकि भरुविता में जो तिक्तता है वह सामाजिक विशगेतिया 
है पछायन नहीं, कामू का स्वप्न-जगत नहीं, सार्त को प्रास्तिखवारी दर्गत 
नही, बल्विः यह ऐसी प्रतिशिया है जिसे व्यवस्था को प्रमारित करतेतागी 
अर्थ! गर्वी पीढियाँ इसलिए बनाए रखती हैं कि श्रजुद्ध बेतता उनके संगठित 
यटयन्तों के मोच दरारे न शाह पायें। स्थवस्था का दित इसी मे है हि 
कविता, मिर्फ कविता हो वर, अस्प सला-विधाएं भी, आशिशययारी 
छित्ति पर उर्भूत वंचिश्य एवं अधुनावत सेटबआजियों जी ओर आहट रहे 
प्रश्न के बतौर समान का एुर ब्रपुद अंश कयाओं में हु ऐसा ही 
अद्पक्त शोध बरता र? और उगये यह सत्य मही था से, जिगहें थाजीते 





पर झपपम्था के एवं छे जद को घोड़े शाहत होते गा खास है। बगाया 
फन, सौस्दयय प्रवियोगिताएं, कविधियों मे ब्याय रंगशजी आदि सभी 
ब्यक्ति वी टूटन को प्रसारित दरते है। उारे पीछे स्यावतादिक पड़पत्थ वो 
पग नहीं चतता। चेवन ब्यलित्द जो इसे रमन पा रहे हैं, वे संस्या में कम 
है बोर उन्हें अपनी बात करने के विए साधन प्रास नहीं है। उनके लिए 
अस्विव थी यह लड़ाई इस माने मे ठायसियारी है, एवारी है, संडित है। 
इस हेट्टि मे शतित्व के एफ अंग वा सतस्यर 'एण्टो बरीव' परय है, कमिता 
मे बाहर है--अशबिता परक है। पम्दीहति एवं असंगीवात्मक्ता उगके 
दिश्लोम के वारण धाये है । बुद्ध दिनो पहने पिक्नामों के एफ वक्तव्य मे इस 
वास्तब्य दा गंकेत हमे मित्र चुश है । 

“ब्रात्मनिर्वासन! मे एक बास्थवित्र गौत (एक सिरदुट का गीच) और 
नीन वमजोर कविताओ--लाजारस, पुरुष प्रिया का गी।, और मुक्ति गीत-- 
है छोड़कर शेष रचनाओ के पीछे वर्मसघप का चिन्तन है। तथ्गों में गुम्फित 
आजोग को संदत राहो बी तलाश है। बई अमिप्राथ गीवात्मक मिजाज 
वे होते हुए भी भाषा वे स्तर पर कच्प से सेज और सामराजिए सन्दर्भ से 

बैड हैं। समी गन्दर्म इतिहास वी रणो को छूने है, आध्यात्म वी धुघकों 
घोरते हैं और राजनयित सोसलेपन वा विश्ेपण प्रस्तुत करते है। कविता 
जब एक सतह से अलग होती है और विश्वाग का तताजा समस्त विसंगतियों 
और ब्रिखरावो के ऊपर उठता है दो राजीव सक़्तेना इस निष्कर्व पर पहुँचता 
है जो शायद सभी को मान्य ने हो 
इतिहास के अनुमव से गुजर मर मैंने देख लिया 
आगे समता के उपवन है [१०-६६] 
परिवेश के धरति निप्क्रियता हमारा धर्म नहीं है, सक्रियता हमारा 
मत स्व॒मार है! (डिप्यणी, पृ० &८) । तडस्व-विक्षोम से बाहर इस 
आगावादी स्व॒र भे एव. सूट मी होता है जो परिवेश से ही उत्पन्न होकर 
हेंम रोमैन्टिक दृष्टि देता है। यह दृष्टि समाज-सापेक्ष होतो है + 
वर्षमान परिवेश बे साथ निर्माण को जीना सक्रिय हष्टि है, 
विस्तु अवीत के अविश्वासी अटसांस वो व्यक्ति कहाँ तब अनुभव वरना 
रहे ? ज्लावश्यक है दि उसे एप सवर बी तरह हमारा स्वभाव उसे से 
सनन्‍्दने देता ही रहे ? 

यह सच है दि बविता वी पूर्वदर्तो स्थिति निष्कियता वो है जिसमें 
मध्यपुगीन रोमान्स और प्रहतिपरक आचलिर मोह पवदा रहा है। वर्तमान 
स्थिति घी सर्तियता राजीब बी रोमैन्टिकता नहीं है। उसत्ा अगस्तोपष एक 
आलोन विडोह है--रेचैनो है छऔर प्रदोक्षातुर सतुदतन है ॥ आत्म निवोनन! 




















की नयी कविताएँ इस वात को प्रृरंतः प्रमाणित करती हैं! अपने शब्द 
चातुर्य से वह चॉकाना नहीं चाहता । प्णा ने हमारी कविता को बहुत ढक 
दिया है । व्यक्ति स्तर पर यह घणा कविता में फूटती है, तब लगता है, 
राजीव वक्तव्य का सहारा ले रहा है। “राहे चलवी रही” संथोग से कविता 
कम और वक्तव्य अधिक है । राजीव इस विवक्षा को संयत भात्ोश ओर 
संघर्ष के सामाजिक पक्ष दोनो को हो अपने समझ रसकर अतीत ओर 
अविधष्य की ओर देखता है | फिर उम्ते अपने कंधों पर पड़ी परम्परा की बाँहो 
का अहसास होते ही बह यकायक स्वयं को वर्तमान विसंगतियों के मध्य 
वाता है । उसका कहना है कि आधुनिकता एक विशिष्ट बोध है थो सम- 
सामयिक जीवन की सार्वमौमिक चेतना के साथ मविष्य में चरण रसे सड़ा 
है / उसके लिए वर्तमान व्यर्थ हो जाता है। मगरबोय उसे एक पिसा पिदा 

प्रतिमान रद 


नारा लगता है जिसने अपना अस्तित्व सो दिया है । उप्तके प्रतिम 

हो गये हैं । उसके विषय जड़ हैं ॥ उसका बाह्य ज्ौकाने वाली उर्तियों की 
पकड़ मे अब नही आता । वह एक पुनरावृत्त होते हुए अमिप्रायों में जी रहा 
है। जहाँ तक समूची सम्यता के रिश्ते की बात है, हमारी चेतना केवल सेगर 
मे ही व्याप्त नही, तगर के बाहर भी है। मगर आधुतिकता और मह्दाः 
मगर (?) जो इसमे अब हैं भी ओर नही मी हैं, ऐसी श्रास्तदी हैं जो दोनों में 


चस्तुत- नहीं हैं : 
कहाँ नहीं है मोर्चा 
कहाँ हो तुम 
तुम्हारे हाथ कौन से हैं ऐ दोस्त 


मेरे हाय स्वीकारो 
[मेरे द्वाय स्वीकारों, ६० ७६ ॥ 
् 





"मिर्यासत तथा अन्य कविताएं--राजीव सोती 
(६ राजकमल प्रवाशन, दिल्ली ); २: नयी कविता 
सीमाएँ और सम्मावनाएँ--गिरिजाडुमार मायुर [मद 
प्रकाशन, दिल्ली) १६६६ तया रे. नहर (मजमेर) * 
कवितांड १६६७ । 


सन्दर्म सामप्री ; १. आत्म 


बाहर निकलने की छंटपटाहट" कविता 


वाल-खष्ड ये साहित्य वी प्रवृत्तिमो वो विश्वेषित बरते हुए हम दशकों 
भर बढद्ध दशकों तक बा गए है । मानो समय के छोटे-छोटे परिदृत्तों में 
साहिल्‍्द वी प्रायोगिक स्थितियों के परिवतित होते हुए रूपों को पाठक 
के हित में अंकित बरना आवश्यक हुआ हो, और मदि ऐसा उचित समझा 
भी गया, त्तो उसे व्यक्त वरने का दायित्व उन्हें ही लेना पड़ा, जिन्हे 
ध्स थकार बा पार्थक्य किसी विशिष्ट स्तर या समवेत व्यक्तित्वाक्ाँक्षा के 
पक्ष में आवश्यक प्रतीत हुआ | 'तार सप्क' के मए संस्करण मे अजय 
बी एक कविता है, जिसड़ी शुरूआत इस तरह होती है--'दुर दर 
दूर .. मैं वहाँ है ।' स्पष्ट है, इस पंक्ति की अयंगर्म-ध्वति वर्तमान से 
विच्द्िप्त है। 'अज्ेय” सचमुन् बहा है ? या उतका 'बहाँ” किस जगह स्थित है, 
उसकी सोड करने की आवश्यकता अब केवछ अनुसंपित्मुओ का काम 
रह गया है, कविता के पाठक या सर्जत्र्मा व्यक्तियों का नहीं। 


बाल-सण्डो बी बाल चली है, तो राजकम्रछ चौधरी की छम्बी कविता, 
“मुक्तिप्रमंग” क्रम-विच्छिन्त रचना-प्रयास मे अपने समय के दो विभाजित 
अन्तरालो को जोड़ने वाक्य एक सेतु है । 'मुक्तिप्रसंग! के प्रारम्म में 
“मजैय' के एक पत्र का अंश छापा गया है। उसकी दो पंक्तियाँ हैं 
“मृत्यु का स्वीकार एक गहरी आवश्यकता है। स्वीकार के बाद भृत्यु को 
हटाकर एक ओर रख दिया जा सबता है, ओर जीया जा सकता है ।' 
निश्चय हो “अज्ञेय' ने एक प्रौढ़ बात कही है, जिसे बिना सम्बी आयु के 
अवुमव मही किया जा सकता | यह बात साधारण व्यक्ति वी अनुभूति को 
पकायक स्पश नहीं करती, बल्कि लेखक ही इसकी संचेतना को महसूस 
धर सकते हैँ। आज की तीद गत्यात्पक समय-व्यवस्था मे शायद लेखक केः 
लिए अनुभूति के इस महत्वपूर्ण पक्ष का सबेत उपलब्ध करने के लिये 
प्रतीक्षा बी आवश्यकता नहीं | उसे पबने के लिए आयु के अल्तरालों से 
अधिक शुजरना जरूरी नहीं लगता । उसे यह सद अल्पावधि में सुलम हैं, 
बह बस उच्र मे जो मोग लेता हैँ और तेजो से अनुभूति को कई स्थितियों 
में शुजरने के बाद जो प्राप्त बरता हैँ, उसे, भ्रकट हैं, पूईवर्ती पीढ़ी ने निश्चय 
ही पीमी गति से सरबने दाले समय बी रूम्दी अवधि में उपलब्ध जिया हूँ । 
अतः अनुभूति वी ईमानदारी अब उप्च से इतनी बद्ध नहीं होती जिततों समय 
की गत्यारमब सापेष् स्थितियों से सम्पृष्त होगी हूँ ।आज स्यक्ति जस्दी 


टूथ्ता है, जल्दी बिखरता है, विसंगतियों की मीड मे चलता है और संडित 
होकर मुश्किल से जुड़ता है और उस जुड़ने के क्रम मे उसे बहुत कम विश्वास 
होता है, भर्याव्‌ दशकों और बर्द्ध॑न्दशकों में बंदा हुआ समय अनिश्वय की 
स्थितियों का समय होता है । इसलिए वह मृत्युवोध को बार-बार अपने 
भीतर आधृत्त करता है और जीने के उपक्रम में थोडा विश्वास जुटता है । 
“मैं अपने अतीत मे राजकमल चौबरी नही था” (“मुक्ति-प्रसंग' की भूमिका) 
“इस वावय में क्या नए व्यक्ति के रूप में जीवेच्छा का मोह नहीं ? आसिर 
राजकमल के व्यतीत और वर्तमान में फ़ासछा ही कितना है ! मगर समय 
के इस विभाजित रिश्ते मे जब परम्परा के सम्बन्ध सूत्रों की बात उठाई 
जाती है, तो 'कथनी” और करनी" में समझौते की भूमिका खंडित नजर 
आती है। औषड़ो और सोमियों की परम्परा में बीट भौर क्षुश्रितों की 
अधिकांश रचनाओं को अंधी गलियों मे ले जाने की कोशिश में सातवें दशक 
का मध्यान्तर भी नही हुआ था कि राजकमठ को असली स्थिति का अहसास 
हो गया : 

देह की राजनीति से विकट सन्निकट और कोई 

राजनीति नही है संजय ! 
अन्न और अफीम की राजनीति यहाँ से शुरू होती है 
--(मुक्तिप्रमंग 7० ५) 
सुरक्षा के मोह में ही सबसे पहले मरता है आदमी 
अपने शरीर कै ईदंगिर्दे 

--(मुक्तियसंग, पृ8 ३१) 


हिन्दी में लम्बी कविताम्रों के लिए मुक्तिबोष को बहुत बदनाम 
किया गया । उनकी ओर हिन्दी के 'दरोगाओं (यह शब्द मुक्तियोष ने 
आलोचको के लिए प्रयुक्त किया है) की सहानुभूति उस वक्त गई, जब 
उनकी काव्य संरचना का समय उन्हें तोडकर अस्पताल में ले आया 
और फिर अस्पताल ने मिर्फ़ कविता के ही विम्व नही दिए, रम्बी 
कविताओं के लिए समुचित भूमिकाए' भी प्रदान वी । इधर 'मुक्तियंग' की 
तीब्र प्रतिकिया हुई श्रीराम शुक्रकछ ने चौंकानेवाले शींक के अच्तर्गत एेग 
लम्बी “अस्वीटत कविता आद्ों ब्रेतों के अठियधायंवाद जे स्वचावित 
सेखन! से रस्पशित घोषित करते हुए सिख डाती । शुक्ा ने अपनी 
इस कविता (मरी हुई औरत के साथ संभोग) को कविदारा जियी गई 
नहीं, बहिझ 'अत्तश्वेतवा! द्वारा लिखी गई कविता बताया है। गटं 
अस्तश्येवना/ वस्तुतः बसों है, जो कहि को शमी रॉरिवताके मध्य पैशा 
किए जातेवाद़े साथास 'डेलीरियम! के पैटर्न के लिए प्रू्ण गेहत रखारी 





शशाक धन के इंन्द हुमा द़ः. इदोकरश अपना पाया 
धाएी बह है ।... 


छा्दी शदिताओ हे शापमं दें दुपर पाने बेर गियों शर्ड काय 
व रशििओ का हदात छाल है, खिवये आरशाइनशश्प फाद३ एक्ष या दो 
बे वियएं हैं. पिलयु घग्द शर्मा बे बआापाव-निर्दता और दुपरनाप सिह वो 
सियती बविता' ॥ झापर शुतच्दोध ने सम्दीवदिताएँ उिसवर कम-सेनकम 
एव बात स्पष्ट शमझा दी वि सम्दो अदिता में फस्टेसों को ध्यव्रधान है । 
झगयी प्रकिदा (पिबश्त/ थी प्रत्रिया है, अर्पात उस विधा में श्यक्ति गंध 
दे अधित बरीद होगा है और ऑऔदरमयासिर शिल्प से मुक्त नहीं होता। 
अगर माफ बहू, सो सग्दी ब विल्याशँ अवदानों गो वर्गान-शंली और परिवरपना 
में उनके श्यभ्ात्र बे आपुश्ञत होती हैं। अक्छोथ बहानोशार के लिए सम्बो 
इदिता मुशिस धीज नहीं। 'प्रशेय/ थे लिए 'अगाध्य बीणा' वा दर्शन 
उनकी शध-सरचणना वी प्रतिमा के गारण ही विचारणीय बने सफा। 
मुक्तियोष सवय॑ थो उपस्यागों में ही ब्यक्त बरना घाहते थे | छाटी कविता 
भो छिल्प उनके छिए अधूरा शिल्प रहा है।बह्दी बविता में पीरे-पीरे 
बम बरते रहते गो गु जाइश होती है । उन्हे अनेक प्रमबद्ध गद्यचित्रों में 
प्रस्तुत जिया जा सवता है। उनके समाल मे 'सच्चा लेसक अपने खुद 
वा दुश्मन होता है ।' आज बी बविता से ब्याप्त अशान्त दुश्मनी स्थयं कवि 
के; भीतर गो ओर अधिक बार करती है । उसका बाह्य आक्रमण सिर्फ 
ओषप्दत्य वा सूचक है। 








अतः अस्पताल वी बात पर पुन आते हुए कहना होगा कि इधर की 
बुद्ध षविताओ में भोगी हुई स्थितियों की रातही प्रतित्रियाएँ अधिक लक्षित 
होती हैं | बुछ तो निश्चय ही आरोपित हैं-फंशन के रूप में ब्यंजित । मुक्तियोष 
को पुन. उद्धृत किया जाए, तो 'बहुरूपिया' शायद पुराना हो गया है, 
लेकिन उसकी बछा इन दिनो अत्यन्त परिष्कृत होकर भमक उठी है। सप्तक 
फ़ैम के मारत भूषण अग्रवाल को महानगर बी अनुभूति अस्पताल के 
रोगो-सो प्रतीत हुई भौर बबिता को स्थिति पर उन्हे लगा : 


अब कविता अस्पताल में पड़ी कराह रही हैं 
मैं उसकी जान बचाने के लिए खून दे रहा हूँ 


दरअसल, कविता को अब वृद्ध खून की आवश्यकता नहीं। नए 
सन्दर्मों से सायास जुड़ते रहने में भी जो खतरा है, वह छिद्वली रोमैण्टिकता 
का आरोपित आम्रास है । उसका ओढा हुआ अहसास व्यक्ति का 'परिवेश 
के प्रति पु'सत्वहीन समपंण' में होता है। राजीव सक्सेना मे इस बात को 
लक्ष्य किया है कि हिन्दी के अधिकांश कवि गाँव या छोटे कस्बे के वासो 
हैं और उन्होंने नगर को जिस रूप में देखा, वह एक विडम्बनात्मक 
आधुनिकता का पर्याय बन गया। अत. आधुनिकता के आइ्टत पक्ष व्यक्ति 
की सिजी, साधतात्मक सन'स्थितियों के साथ बनते-विगड़ते गए हैं। 
कई मान्यताएँ किस रूप में आधुनिक हैं भ्रथवा अनाथुनिक नहीं हैं इसे 
कहने में सन्देह की स्रम्मावना बहुतो को महमृस्त होती रहती है। एक आधुनिकता 
वह है जो प्रायोगिक स्थितियों मे विधाओ को वैचित्र्य की ओर ले गई कौर 
जिसे दिमागी एवं अतलातल मन स्थितियो की पर्तों से सम्बद्ध किया गया। 
श्राधुनिकता के इस पक्ष मे प्रबुद्ध वर्ग को एक बड़े प्रवुद्ध वर्ग ने वाल्तविक 
समस्याओ से विमुख कर दिया। लगता है, इसमें कही उच्चस्तरीय पड़यस्त्र 
गुम्फित है । बुद्धिवादी बर्गे का जो बडा अंश इस भ्राति का शिकार होकर अपनी 
पराजित स्थिति मे सुख लेने लगा है, उसके साहित्य की प्रयोजनीय महत्ता 
क्षीणा हो गई है । आधुनिकता को मदि नवीनतम सन्दर्भ दिया जा सके मौर 
उसे व्यक्ति-सापेक्ष सामाजिक सम्बन्धो की ओर मोडा जा सक्रे, तो 
कदाचित्‌ कविता को सही माने में अकविता की दिशा ही दी जा सकती है । 
आधुनिकता के प्रचलित विम्ब प्रौर सन्दर्मों में ध्यंजित लम्बी कविताओं का 
सिलसिला राजीव सक्सेना के संग्रह 'आत्म-निर्वासद तथा अन्य कविताएँ 
में कुछ परिवर्तित हुआ सा जाते पडा । उन्हे अमी गीत के जादू से मुर्ति 
नही मिली । इसलिए वास्तविक आधुनिकता के जन्म की प्रतीक्षा में सेना 
ने उस जादू की आन्तरिक प्रतीति को 'ऐन्टी गीत” कहा है। यह अध्षतुनित 
प्रतिक्रिया है और शायद सही विश्तेषण नही है, वल्कि आरोपित आत्म- 
निर्वासव॒ है । राजीव सक्सेना अपनी पीढ़ी को अनेक कितावादी पीढ़ी 
मानते हैं, जिसमे बहुतकुछ है, वायरस” है, 'ऐंट्री-बॉयोटिक्स' है, रोगप्रत 
चौखें हैं, अस्पतालों को यंध हैं, डायटर हैं, नर्सों की पिण्डलियाँ हैं, जाँच हैं, 
मवाद है. मगर इन सारी'अन्यपावादी” अजपूतों समस्पृक्ति से सागेता 
की पोड़ी अलग है : 





»«»०० - - और मरोज सदा घीोशता है 
स्वस्य देह के तरिए गेह के लिए 





छोटो पत्रिकाओं मे जो साहित्य छपता है उसके प्रति प्रायः वयस्कों 
का छश्त नहीं जाता | कई उसे पढ़कर भूल जाते हैं, क्योफि उनके 
. भन्दर्म व्यावसायिक पत्रित्राओ के सन्दर्म नहीं होते । क्या दृष्टि और व्यापार 
में अब किसो सन्तुलन को जरुरत आ पड़ी है? यह सच है कि एक बडा 
बे व्यापारिक स्थितियों की विसंगति में खुश है, मगर उसकी छुशी कया 
आदमी की अमल खुशो है ? सुदूर मध्यप्रदेश से इधर कुछ समय तक एक 
साइबचोस्टाइल पत्रिका 'संद्रेषण' प्रकाशित होती रही है । उसके एक अंक में 
घोषित शिया गया है कि 'आज की पीढ़ी सिर्फ तीन मिनट के अल्प समय 
में अपना सम्पूर्ण जोवन भोगने के लिए अभिशप्त है ।! क्योकि हम इमारत 
के बाहर निकल जाना चाहते हैं। बाहर निकलने की छटपटाहट हमारी 
प्रतिबद्धता है ...वरना पहले ही मिनट में हम समवेत हत्या कर छेते,...... ॥ 


“मगर अनिश्चितता के बीच जीता हुआ आज का झादमी जीवन में 
प्रतिक्तियाएँ तछाशता रहता है। यह आत्महत्या के अतित्व को एक ट्राम के 
टिकट से भधिक भहत्व मही देता ।” (हर्ष संक्रान्त २) 


इस क्षम मे समूची अनिश्चितता, संत्रास, अर्थहीनता और शक्ददों के 
नए बल खाए हुएं अर्थों भे कुमारेन्द्र पारस नाथ प्िह की एक बात 
दृष्टष्य है . 'हमारा जिन्दा रहना इस बात पर निर्मर करता है कि हम 
कितने सभ्य और सुमंस्कृत हैं, वह इस वात पर निर्मर करता है कि 
बाजार में विकनेदाली वस्तु बनने से हम वहाँ तक इन्कार करते हैं ।/ 
शायद इन्दार करने की क्षमता विकनेवाली वस्तु में नहीं होती, ब्योकि 
“बंक्टस से सुलसी की ओर लोटने में उसे आसानी होती है ।' 


बिन्तु कंबटस की प्रवृति मरीजो से भरे अम्पतातों बी ओर 
आइृष्ट होते हुए हिस्दो-वविता से आजक्ल “बही बहुत अन्दर” सिर्फ नर्मों 
में ही बयो ग्रूजती है? और मुद्राराध्यस को केवल शब्दों बरी बजाय ध्यतियों मे 
हो अवविता बयो नजर आतो है ? शास्त्रीय संगीत में तराता शेसों कण 
ऐसी घ्वनियों के रूप से बबिता गो आयाट्मक्ता नहीं हो सकती ?े घ्यनियों 
बा हपते से बया सम्दत्घ रे अगर सिर्फ अहसास वी बात है तो कविता 
मे उसकी माषा ों सौमित्र मोटन यो यह पंत्दि बदा एक खास विरस को 

ध्वनि से परिजित नहीं बराती : 

सुनसान हरापतन वितनो बार परत डइ्‌दल रण 
देने के लिए अलदिश 
लो बरहुर्दिति दषट है दि पमघत को पह्चातने छे विए सनोविशान वो 
श्वोहव मारदवाएँ ग्य्य हो इछी है : 


ह 
के 


बरसों तक साथ साथ रहने के वाद 

एक सुबह स्वर्य को 

राहसा पिझासों के चित्र में पाना 

रेदार नाथ घिह की इन पंक्तियों में बद्ध मत स्थिति ठौक वहीं है, थो 

राम दरश मिश्र को 'छाशो के बीच जोवित होने की पीड़ा” में अनुमव 
हुई, यह जानते हुए कि 'कुमियों पर, तख्ती पर मुर्दे विछे हैं या पाँव 
रास्तों में लटृठे से गड़े हुए थरथराते हैं" और 'बठघरों में हर काती 
छाया के साथ भगवान सडा किया णाता है।' तब अगर कुमारिख 
प्रारस नाथ सिंह एकदम सालिस गद्य में कविता की शुस्जात यों करें. 
“एक निहायत बेहुदे आदमी हो तुम ॥ मेरे मुह पर इस तरह न वका करो। 
चुप रहो, ुप रहने मे ही खेरियत है..... ।”“--तो शिकायत के लिए क्या 
स्थान शेष रह जाता है ? 

विक्षुब्ध होते का यह भी एक अन्दाज है। प्रश्न स्थितियों को ग्रहण 
करने का है । मुद्राराक्षत को इन सबमे कुछ मी नयापन नजर नहीं आवा। 
उसे अकविताओं और अकहानियो में ज्यादातर कविताएँ किशोरी नामिवाओं 
के बारे मे सिल्ली गई प्रतीत हुईं । ऐसी शिकायतें पकी बुद्धिवालों को सदा 
से होती रही है । उनके लिए यह स्वाभाविक भी है। मगर उनका क्या किया 
जाएं, जो कविता को व्यवसाय का लिबास पहनाते और व्यवसाम से जुड़कर 
प्रकाशन-व्यवस्थाओ द्वारा उन्हें प्रचारित करते हैं। पुरातत लेखत भी इस 
व्यवस्था में अत्याधुनिक करार दिया जा सकता है । बताया भी जाता हैं कि 
आधुनिकता का आयु के पुरानेपन से सम्बन्ध नहीं होता। “बसों में चलतै- 
फिरते स्पर्श अकस्मात्‌ त्वचाओं पर सरकते हैं और स्टेण्ड पर उततरकंर 
खो जाते हैं .।/-- (राम दरश मिथ : एक और दिन) 

“एक अपरिचित भीड़ और फिर भीड का अपना स्वभाव, अपनी 
हुरी, अपना नैकदूय और इन तमाम घटनाओ के बीच एक धिप्ता हुआ 
रिकार्ड” (राम दरश मिश्न) । 

मगर सच तो यह है कि ईमानदार अभिव्यक्ति मुश्किल चीज है । 
शकुन्त माथुर की कविता “एक घूमता हुआ रिकार्ड! को मैं इन सबसे विशिष्ट 
कहूँगा, इसलिए कि उन्होंने अपनी बात को बिना व्यर्थ के शब्द जालो में 
व्यक्त किया : 





सुनो, 

मैंने गयी 

रेशमी उम्र पर 
बहुत ही गरम श्रेत्त 
रख दी है. 


इस अथुनातन अंदाज में शबुन्त साथुर को अपने हाथों से कच्चे 
मसाले की गंध महसूस नहीं हुई। ये सब्र बातें हमारी विडम्बनाओ की 
सूचक हैं... .... । 


»«»« “मगर नए भन वाली पोटी को सबसे बडी शियायत इतिहास 
से है, वयोकि वह मानती है कि उसको अपनी कोई पीडो नहीं। 'पीढियाँ 
होती हैं इन्सानो बी ।' इतिहास वो टूटो सोढी पर विलुप्त होती हुई पीढ़ी 
बैंटो है । उसवी अनुपयोगिता वर्तमान लेसन में प्राय आवश्यकता से अधिक 
आतोश थो जन्म देती है। ऐसा प्राव्रोश अपनो समग्रता मे कमी-वमी 
आरोपित होता है | उपमे 'संतुतित विक्षोम' से सम्पूक्त आत्रोश का ज्यादातर 
अमाव होता है। इसे कंशोये-परक कर्चापन कह सऊते हैं। सचमुच 'सन्तुलित 
विक्षोम' और फंशौयंपरकः बरणा विगलित अवस्था से उपर होकर मए मन 
दो इस दिशा में बहुत बहना है, क्योकि आग वी कविता में बाहर निवलने 
को गहरी छटपटाहट निश्चय हो अनुलंघनीय नही है 


घायल दिशाओं में टूटे हुए जाकाग की तलाश": 


[एन्‌ १६६४ में श्रद्यागित कपिता-संप्रहों के सग्दर्भ मे एक मोट | 


है ११६५ वी समातिपर जबकि मिजेय! अपने बाईस वर्ष पूर्व 'तारसप्तक 
में प्रराशित यक्रव्य मे से शुद्ध भी यापस सेना आवश्यक मही सममते तथा 
उसे बास्य का पिरन्‍्लन प्रश्न माने बडे हैं (क्ानपीठ पत्रिका, दिसम्बर, १६६५), 
और जबकि स्थितियाँ प्रेत नहीं रही हैं, तव कविता के विधटित मूल्यों पर 
युद्धि-नीयियों द्वारा आधुनिकता मे सन्दर्भ में पर्याप्त दायित्व-चूर्ण चर्चाएँ 
अयरय हुघ साती रखती हैं। 'तारससक' के ही एक विशिष्ट कवि नेमिकद्ध 
जैन 'शाप्तफो के पुनर्प्रुल्यांकन के प्रश्न पर जयक्रि स्वयं 'अज्ञेय' को एक 
प्रकाशक से अधिक हैसियत नहीं देते (ज्ञानपीठ पत्रिका, नवम्बर,१६६५) 
तथा नियीकविता' के (१६६०-६१ वाले अंक में डॉं० जगदीश गुप्त दारा नकारी 
गई 'अशे य' मै 'चरण-चित्धों की अनुवर्तिनी' को 'आररम्म' में आकर पुनः 
एफ अर्थयत्ता दी गई है, तब बाईस वर्ष प्रूव॑ की मान्यताओं के द्ुराग्रह में 
अर्थवान शब्द-संवेदनाओं की कया सार्थवता रह जाती है? इसी वर्ष नेयी 
कविता से आगे की स्थितियों पर ग्रम्मीरतापूर्वक विचार क्रिया गया तथा 
“महान के गम्मीर की अपेक्षा लपु की अगम्भीर गम्मीरता को अधिक श्रेयकर 
मानने का आग्रह” सामने आया । इसी सिलसिले मे 'ताजी कविता के अर्थ मे 
“इन्वालण्ड क्रियाशील उदासीनता” तथा “आज की संवेदना मे शरारतत पूर्ण 
राह-संयोजत की आवश्यकता” एवं शब्द और अर्थ दोनों के विलुप्त होने की 
स्थिति में कविता के लिए भाषा के रूढ आमा-मण्डल से इतर तंगी मापा 
की उपादेयता के प्रश्व पर्यात उचित ढंग से उठाये गये हैं (देसिए लक्ष्मीकांत 
वर्मा का लेख, क-ख-गं, जुलाई, १६६४५) । प्रकट है, वर्तमान परिस्थितियों के 
द्ँद्वमय सम्बन्धों मे आज का कवि स्वय को निराघृत एवं अपनी अत्तरंग 
अनुभूतियों और जिज्ञासाओं के समाधाव के लिए विज्ञात के दृत्त मी 
अपर्याप्त महसूस करता है । उसकी काव्याभिव्यक्ति ऊँचाई से फेंके गये जल 
की तरह विकेन्द्रित हो जाती है । जोर से मारे गये मिट्टी के ढेले की तरह 
बिखरकर वह एक ऐसी अपरूपता ग्रहण कर लेती है कि यकॉयक उसका 

समृचा बाह्य 'एबस्ड' लग्रता है । लेकिग यह एक सचाई होतो है और इसे 

अस्वीकार नहीं किया जा सकता। क्‍योंकि ऐसी मन-स्थिति एक भ्रकार का 

जदिलताओ से किया जाने वाला युद्ध है ! कविता इस संघर्ष में, वस्तुत- 

नये अयामों की तलाश में, शब्दों की महत्त्वपूर्ण सचा से परे चली जाती 

है । तब निश्चय ही एक की अर्थवत्ता दूसरे के छिए निरर्थक होती है; वेयोकि 


दसम्पृत्त प्राव और दसर दाशय आदाश छते में अगम्थ होते हैं। 
बविशं शहाँ नयी दिशाओं सके दिफः 
स्परितनिए हो उटतो है। विवि के मं 
सम्माब्य है। झटवाव गो 
देसी भी 


झाघारों शो रोज में अत्यपिर 
पहन से उसशा झंदर जाता भी 
गएति इस वर्ष को कुष्ठ कवियाओं में यन्तथ 
पद अट्ाति में आपबा दाइ स्थापित करने 
नरेनदाद' की प्रमि से संडरेधित, 'सिखाइसमोयबाद' को 
घोषणा में । संदत्र प्रयत्तों वे अस्तरमेत अरदिता वा आपह भो इसी वर्ष उन 
दिनो प्रसर हुआ हबकि हिन्दी के वरेष्य गवियों में युउत्युलाब्य की 
आवश्यवता को समदेत स्वर सें उद्दघोटित किया और शोध ही अपनी 
घोषणा दे अन्यादर्णों बो| नदे बढियों बे हाथों परास्त होडे हुए भी देख $ 
माषा, दिल्‍्प भौर बस्तु सोनो की घायल दिशाओं में थ्यातत आकाश वी 
दुदि-संगत शोष एवं परियतित जीइन मूल्यों के मध्य छक्षित गत्पात्मक 
आग्याओं के प्रति शव पूर्ण चर्चाओ ने इस संधिवर्ष बे' समाप्त होते-होते मेरे 
बुबशेर्फ से लगभग घौदह कविता गप्रह तथा उन्वालीस बवियों का एक 
द्लोटा संबलन-लय )" एकत्र हो गये। समीक्षा की हष्टि में (गीत संग्रहो 
वो छोडवर) इन संग्रहो शी कविताएँ बुध प्रदेत्तियों, आत्म-प्रवंचनाओं और 
इुटाशों के विवेचनार्थ अपर्यात नहीं लगती । 

















गद्े--ध्ूसी पी 











पौराणिक आस्था एवं पृत्पु-मय से उयरने को व्याफुलता : 


मृत्यु यो बन्दी बताने वाले यूनानी दंदकथाओ के सिसिफस यो कामू 
ने दो दशक पूर्व एक नया सन्दर्भ दिया था। पौराणिक प्रतीकों को 
आधुनिकता की रो में मध्ययुगीन वृत्ति से सम्बद्ध मानने वालों के लिए यह 
एक करारी चोट थी । वयोकि कामू मे 'दि एब्सर्ड हीरो' के रूप में सिसिफस 
को बीसवी शताब्दी की अवास्थाओ के बीच निरथंकता के दोतक नायक के 
कर्य में प्रतिठ्ठित रिया । सिरिफ्स बी यत्रणा, वर्तमान अ्यक्ति-संघर्ष का 
प्रतीक सप्रकी गयी । चूंकि वह निरर्थकता के सन्दर्भ मे उमर कर आयी 
थी, इगलिए मधेचता के रूपाल से कवि बच्चन! की नजर भें एक मारतीय 
प्रतीक अवंवान हो उठा---हनुमान के रूप मे, जिसमे कि उन्हें नये ओज का 
अनुभव हुआ। दोनो भ्रतीकों में साम्य मात्र घट्टान उठाते का है जिसे 
सिसिफल और हनुमान दोनों उठाते हैं। एक उसे निरन्तर ढोता है और 
डूगरा उसे उठाकर सार्थत्रता को अर्थ प्रदान करता है। दोनो प्रतीको के 
निमित्त दो चद्टानें तथा अन्य बदविताएं” संकलन में “सिसिफस वरवस हनुमान! 
शोष॑क लम्दी कवितां मे 'बक्दन' अपने को “विचारों की प्रच्छन्त धारा-जो 
पूर्व-पश्चिम सदतो लगमग एक हो तरह भियोतो है'--से प्रभादित पाते हैं । 
लेक्नि, जैसाकि “बच्चन'जी के साथ अक्सर होता है, आधुनिक अमिव्यंजनाओं 
के जहओ अत ओतन अवस्था में पड़े संस्कार प्रवन हो उठने हैं! और बबिता में 


पुराने रंग भरने लगते है। यह कविता अवश्य ही एक अच्छी रचना साबित 
होती यदि संस्कारों की जकड़ से 'बच्चन' मुक्त रह पाते। वेतन को 
विस्तार न देकर मात्र वैचारिक संपुजन को काव्यपरक केन्द्रीय-संवेग दिया 
गया होता तो प्रतीको की शक्ति मे अधिक गहराई आ जाती (मुझे इस 
सम्बन्ध में, संयोगवश, कुमार विकल क्री 'सिसिफस से” शीर्षक कविता का 
स्मरण हो आता है) । आवश्यक नही था, कविता मे यह बताया जाना कि 
सिसिफस कहाँ पैदा हुआ, उसका पिता अथवा चचिया ससुर कौन था अयवा 
यह बताया जाना कि उसकी सगाई एटलस की कन्या से हुई थी। मुख्य 
प्रश्न था, सित्तिफस के सम्मुख, मृत्यु का : 


मृत्यु सबसे बड़ा छल है 
और सबसे बडी छलना 
क्या ने उसके जाल से सम्मव निकलना ? 
(दो चट्टानें ' १० १८६) 


सतिसिफस ने इसी मृत्यु को बन्दी बनाकर एक समस्या सडी कर दी । 
मरण में रस का आमास प्राने वालो को जीवन के सहज और स्वस्थ 
मैरन्तयें मे अखरने वाला व्यतिक्रम अनुमव हुआ। रुकी हुई जिल्गी की 
यंत्रणा कष्ट साध्य लगी । इसी हरकत के कारण सिशिफस को प्वूटो द्वारा 
दण्ड का भागी बनना पडा--'संगमरमर की बडी चट्टान को वह ठेलकर ले 
जाय गिरि के श्यग घुर पर/ और जब पहुँचे वहाँ पर लुढकती नीचे गिरे 
बह /सिसिफस फिर उसे ले जाय ऊपर' (प्ृ०१६१) | उम्रक्री इस सतत यंत्रणा 
की व्यर्थता को 'वच्चन' ने हनुमान के प्रतीक में ठीक उल्था पाया। कविता 


की समस्विति इन शब्दों मे की गई : 


अपने युग में 

अहम्‌ जगा, फूला, फैला 
हमने कम देखा ? 

काश उसे संयत कर सकती 
हनुमान के आत्म दमन की 


लद्ष्मणा रैसा ॥ (३० २१४) 


इस उपसंदार को “बच्चन! इसलिए पा सके कि उनके संस्कारी 
विश्वासो मे मक्ति सवोपरि रही (जैसी हतुमान के हृदय में राम के प्रति 
भी) । सम्पूर्ण कविता दिमाई साइज के चौश्वन पृष्ठो में फैली है, और 
'आत्मजयी' जैसे संयत कृतित्व का स्पर्श सम्मद होता तो उसे उत्हष्ट कास्य 
3३ कप के उपयक्त विस्तार मी दिया जा सकता धथा। तब शायद कासू के 


ई होरो' को पष्ठाड दर 'दरन! हनुमान के प्रतीक के साथ उचित 
स्थाय तर राकते थे । 

सार्थकता वा प्रश्न बहुत दुद्ध उपलब्धियों के नैरन्तर्य से सम्बद्ध है। 
शस अर्थ में कि उन्हें दालारीए प्रतिष्ठा मिलती रहे । लेबिन मूल्यों वी टूटन भें 
आम्धाएँ सब्डित हो जाती हैं, और तद मृत्युटमथ ववि नी सृजन-क्षमता 
थों प्रसने लगया है। 





देह जजर है 

मसाँगी जोर पर है, 

बमी उप्तने, को मैंने 

नारामण वा नाम लिया 

कभी पैंने, कभी उसने 

समय को कोसा 

(दो रात पृ० ११८) 
अय विसो से या विमी मी तरह की 
सच, है नहीं मुभकों शिकायत 
(अमास, पृ० १२३) 
इस प्रश्त पर काव्योचित चिन्तन कुंवरनारायण की कृति 'आत्मजयी' 

है ! दर्शन से हटकर भी छो दर्शन से मुक्त नही, काव्यपरक होकर भीजणों 
बिन्तन से शून्य नहीं है। समयोचित सन्दर्मों को एक सोमा तक यह कृति 
अपेक्षित ऊँचाई देती है । इस कारण "भात्मजयी' इस वर्ष के संग्रहों में ही 
नही, बल्कि पिछते दो-तीन वर्षों के संकलनों में अपने ढंग की छूति है । 
विशिष्ट है, इसलिए कि इसका सौन्दर्य विघटित और दमित नहीं--पुरा-कया 
से प्रेरित होकर भी पोराणिक दिब्यता से ग्रस्त नहीं है। 'आत्मजयी', 
जंमाकि स्पष्ट क्या है, क्ठोपनिषद्‌ के नचिकेता के 'अस्थिबोध” वी समस्या 
का बाब्यादर्शन-्परक चिन्तन है: उसकी समस्या है सार्वकालीन जीवन 
बो--जिसी अमर अर्थ मे जीने की । बास्तव में यह समस्या सृजन के सार्थक 
तैरन्तर्य को है, जहाँ रचयिता अपने अवचेतन मे मृत्यु से परे भ्रनश्वरता की 
उपलब्धियों के लिए प्रयत्नशील होता है । “मृत्यु के चिन्तन से जीवन के 
प्रति निराशा हो पैदा हो, ऐसा आवश्यक नहीं--क्ोई नितान्त मौलिक 
हृष्टिकोए भी जन्म पा सबता है। मृत्यु वो गहरी अनुभूति ले जीवन वो 
असमर्थ कर दिया हो, इससे कही अधिक महत्त्वपूर्ण ऐसे उद्महरण भिलेंगे 
जहाँ चिन्तक की दृष्टि कुछ इस तरह पैनो हुई कि वह मृत्यु से भो अधिक 
शक्तिशाली बुछ दे जाने के श्रयत्न में जीवन को असाधारण कोई निधि 
दे गया । वृहदारुष्यक में 'अमय वे इहाए में विश्वास वरने वाले याज्वल्वय 
शान के जिस आदर्श को प्रतिष्ठित कर गये वह मृत्यु से परे वो चीज 


है। “शंकराचार्य, कबीर आदि दर्जनों ऐसे उदाहररा मिलेंगे जिनकी यूक्ष् 
अन्तदष्टि मृत्यु की तीम्र अनुभूति के कारण उत्तेजित हुई। मृत्यु के प्रति 
निरपेक्ष भी रहा जा सकता है, जैसे जीवन के बहुत-से तथ्यों के प्रति 
निरपेक्ष रहते हुए मी एक कामचलाऊ जीवन-दर्शन बनाया जा सकता है। 
लेकिन मैं इस भय को निराधार मानता हूँ कि मृत्यु करा चिन्तत भी जीवन 
के लिए उसो प्रकार घातक होगा जैसे मृत्यु स्वयं। मृत्यु को सोचते का 
यही परिणाम नही कि आदमी उसके सामने घुटने टेक दे और हताश होकर 
बंद रहे । मृत्यु का सामना करना, उस पर विजयी होने की कामना भी 
बिल्कुल स्वाभाविक है ! वह ऐसा कुछ करना चाह सकता है जिसे मृत्यु 
कभी, या आसानी से, नष्ट न कर सके ।” (आत्मजयी : भूमिका पृ० ५) 
मनुष्य की महू कोशिश चिरन्तन बेदना से निशृत होती है, और उसे वह मौत 
से परे ले जाती है। तब बह अपने आस्तित्व को कालांतीत कर सकने का 
आत्मविश्वास पा जाता है, और जीवन के नैराश्य को भटकफर उसमें नया 
अर्थ अनुभव करता है) इस प्रकार धच्िकेता का चिन्तन मूजतात्मक 
सम्मावनाओं की आस्था में विश्वास प्राप्त करने का प्रयत्न सिद्ध होता है : 


जीवन कोई सान्त्वता नहीं । 

वह जीना मरने से बदतर 

जिसमें कोई वेशिष्ट्य नही--कल्पना नहीं । 
(सारथी बुद्धि . पृ० ७५) 


यही बैशिष्टरय पूरा जीवन ऐसे मूल्य के लिए उत्पैरित है जो शाखत 
है--मृष्टा की व्याकुलता से प्रतिबद्ध है : 
“तुऊ् में अब कृतित्व का कारण--- 
कारण को आकाश चाहिए 
तुम में सृष्टा की ब्याकुलता, 
उसको एक विकास चाहिए। 
(यूजकनहृष्टि : प० 5०) 
व्लोया हुआ प्रभा-मण्डल' में 'अप्क” मी 'लोहे का गोला छुझकता 
से हैं (इस प्रतीक को विवेकानन्द ने भी अयुक्त किया 
है । अपने एक मापण में उन्होंने किसी एक शापित देवता का उल्लेस किया 
जो सिसिफस की तरह मिरण्थकता के कर्थ में एक लोहे का गोला ढोइर 
पहाड़ के शिखर तक ले जाता है), और उसके भीतरी अय से उबरने वे 
लिए सुष्टा की व्याकुलता को सृजनात्मक उपलब्धियों के दार्शनित्र अतरण 


हुआ मप्तहूसत करने 


द्वारा प्रतिहत करना चाहते हैं : 


शमी शब्ध बे दोज डो दिये हैंने अपरित 
हारि मुझे जब शौंद चगा जाये 
सोटे का गोता 
डोज कोड में घरतों जो 
बैडिनती, पायें 
मेरा हो प्रतिरप विंदय फिरि-फिर लहराये 
मुउसाये खोड़े बा गोता 
(खोया हुआ प्रमा-मण्डल पृ० ५६) 
हद प्रग्न जोवन के सारघूत होने को है। उसके शार्थर होते के 
बिल्तन में 'आत्मजयरो' को नचिकेता आरितित्व के प्ररत वी ओर भुत्ता है । 
मारतोय दर्शन बे इस प्रमंग पर क्ठोयनियद के ननियेता बा आश्रय न भी 
लिया गया होता तो झुवरनारायग्य जो यह झृति इसजोर साबित नहीं होती । 
स्पष्ट है, नचित्रेणा का प्रसंग 'आत्मजरी' में विश्युदध समसामयिक वैत्तियों रो 
बद्ध है। सिसिएस थी निरपंकता को “पात्मजपी का नविकेता भी मह्यूस 
गरता है. वहाँ जाओं ? हर दिशा में मृत्यु से मी बहुत आगे की प्रपरिपित 
दूरियाँ हैं।' उसके समी प्रग्भ बिता हल हुए घरे रह जाते हैं। समाधान 
भी सोज वस्तुत इस बृति में बिसरे व्यक्ति का चिस्तन नहीं सगती, अपितु 
सप्य-शापेद्षतों की स्थिति में दुवरनतारायण उसे दर्शन के उलके प्रसंगों से 
दचाते हुए नयी और पुरानी पोदी के संघर्ष को प्रतीकात्मक रूप से एक 
मानवीय आरोप भी दे सत्रने में सफ़्छ होते हैं। यह उपलब्धि पुरा-क्याओ 
पर घड़े धाभिक प्रावरण को विच्छिप्त कर सामयिर काव्य-मूल्यों को नयी 
अर्पवत्ता देवी है । गत्यात्मक विशास-श्रम वी हृष्टि से यह भर्थवत्ता महाभारत 
वी पृष्ठभूमि पर आधूत, 'अन्धायुग/ अथवा राधा के प्रतीकात्मक संस्करण--- 
“बनुप्रिया' को भी प्राम है। इस दिशा में उपलब्धियों के नाम पर छुट-पुट 
कब्रिताओ में प्रयुक्त जटायु, तक्षक, अभिमन्यु, विश्वामित्र आदि प्रतीक ब्योप- 
विपयंय मात्र होगर रह जाते हैं | नच्विला बे प्रसंग पर पहले भी बुछ लिछा 
गया है, यया मलयज वी कविता “नचिकेता" (नयी कविता-ड, पृ० ५२) 
अथवा रवीद्वनाथ त्यागी के इस वर्ष प्रकाशिन संकलन 'कल्पदृक्ष' में प्राप्त 
“कठोपनिप३' बविता । जाहिर है कि ये बिखरी रचनाएँ “आत्मजयी' के 
विम्नृत केनवास के समद्ष साधारण साहित्यित्र उपलब्धियाँ हैं, अधिक मही । 
पपाति-बृत्ति अथवा संपाती का दम्भ 
पिछले पाँच छ वर्षों मे छायावादोत्तर प्रदृत्तियों एवं नयो कविता के 
आरम्म से सम्बद् बुछ कवियों में बतीत-आस्था का प्रगाढ़ मोह बार-बार प्रकट 
हुआ । यह मोह इस हृ्‌द तक बढ़ा कि अनेक कविताओं का कष्य स्पष्टत 
ययाति-वृत्ति से दोकित हो उठा । नये कवियों से अभिव्यंडित ब्यापक 


भा 


परिवेश की समग्रता और 'शलाका पुरुष' के चिन्हों की अनुवर्तिनी संवेदनाओं 
से मुक्त रचनाओं में प्रतिक्रिया स्वरूप एक गहरे दर्द को जन्म दिया । 
अज्ैय' नयी पीढ़ी को 'गतानुगामी' कह कर ही सन्तृष्ट नहीं हुए, बढ़िक 
“नये कवि के प्रति” शीर्षक कविता में उसे 'दर्षस्फीत जयी” बताकर अपने 
शालीन रोप को भी नही रोक पाये : 


आ तू आओआ 

हाँ, भा 

मेरे पैरो की छाप पर रखता पैर 

मिटाना उसे 

मुझे मुंह भर मर गाली देता-- 

गा; तू भा 

इस वर्ष के तीन संग्रहो मे इस स्तर का दर्द तनिक दूसरे अंदाज में 

ब्यक्त हुआ । कुछ तो अतीत आस्था से अनुरंजित होकर, और बुछ अपने 
आस्तित्व को नमी पीढ़ी की पीठ यर यवातियरक मोह से भाराशान्त 
करके । इस प्रकार के मोह का होना 'बच्चन', अश्क' और “मारत भूपण' के 
संग्रहों मे अप्रत्याशित नही था। 'पूववर्ती बायवीयता से विद्रोह का दावा 
करने वाले मारत भूषण के स्वरो में "एक युग पहले की बातें! और पुराने 
गीतों के प्रति विकलता 'अश्कों से कही अधिक लगी, जबकि बच्चन! का दर्दे 
चमगादड़ो के चाम को हुछ लोगो द्वारा दमामे पर चढाने का दर्द है (ग्रुग 
और युग, पृ० ६२) । यह दर्द इस सीमा तक चटका कि वे छोटों को 
छुनौती देने लगे। मुझे धर्मदीर भारती की 'सम्पाती! शीपष॑क कविता 
(कल्पना! १६५१ में प्रकाशित) स्मरण हो आती है। लगता है, दर्द की 
ध्वनि सम्पाती के उसी दम्म की शवल मे सामने आई, जिसके बडप्पन की 
अदा नये मुल्यों को हिकारत से देखती है: 

हम अब भी कुछ कर सकते का साहस रखते 

हम सरोष, त्यक्ताश 

आज बुछ कर गुजरेंगे । 

हट जाएँ हम बहुत गरम हैं । 

(दो घद्टानें . पृ० ६७) 


हर क्षए टूट पड़ने को उद्घत कगार 
चट्टानों का हुठ क्या समझे ? 
(खोया हुआ प्रमानमष्डन 24०२६) 


हिन हिनाने वालो ? 
सुनो । 
यह तक्षक पलट कर तुम्ही को डेसेगा । 
(वही, पृ० ३८) 
'बशनजो' ने इस मन स्थिति में नये-पुराने के प्रश्त करी विस्पृत नहीं 
किया। नये और पुराने वी ध्यास्या उतके शब्रे मे-- 


प्याज का 

जो सबसे पहला छितवता 

उतरा था 

बह उप्तका सदसे नया रूप था, 
जी सबसे दाद को उतरेगा 

बह उगता सबसे पुराना रूप होगा । 


अर्थात्‌ छितवा अमी और उतरेगा । क्योक्रि उनत्री तर्क है--'उद्धादन 
नये से पुराने का होता है, सृजन पुराने से नये वा होता है”, (१० १६१) । 
आत्म-समन्नुष्टि के हिंत में यह भी स्वीकार किया जा सकता है, क्योंकि इसमे 
नये केः त्रम में बही व्यवधान सम्मव नहीं है। लेकित चंलेस्त वा स्वर, 
निश्चय ही नयी पीढ़ी यो इसलिए ठेस पहैचाठा है कि अप्रगण्यों की हृद्योसियों 
से उसती थद्धा घायल होने लगती है । उसे बहा जाता है कि वह (ू्जों के 
खजाने पर दुण्डरी मारकर आ बंटा है, नव-प्रमात वे मुर्गे मे उसकी घुछता 
थी जातो है “कि सवेरा होने पर मुर्गे बोलते है मुर्गे मे! बोतने से सवेरा नहीं 
होता”, उसे गत्यारोध का 'पुस्घू' बताया जाता है, और मूच्यों गे विपटन 
थी बल्पता अरते हुए बध्धन' उसे 'शुगालासन' कडिता में शेरों के आमत पर 
तददीरों से आ बेटा स्‍्यथार तब बह डालते है। महामारत के आदिपव-- 
२१२-५ मे प्रैरित इस साहप्य-वल्यता में दई यो शिसता है कि स्पार प्रागत 
को प्राप्त मरने के लिए वह रब बरता है, जो अगली शेर सहीं बरतां। 
इसो बविता के थन्‍्तर मे एश पराद-टिप्पणी दी थयीं है 'दसारे इनादाबार 
बो तरफ एवं बहावत बही जातो है->श खेल परंखाबारो ॥ ममीज्ञा 
दे सो स्तर पर 'दो चद्टाने' में बुछ रविताओो का दिपररब्ध्विशश्त देतिर 
अएदारों के सम्पाइप्ीय वो सरह झ्रंजित हुआ है । आरग्म गो छ बरशियाएँ 
छोनो-आजभरा वो प्रतित्रियात्मर अभिव्दत्ति, सात बदिशाए दरिश्व तेड़छ् के 
अदेशान से शग्बद गुलाद भी “इसेज' पर आदत स्मृर्ति-रघताएँ (मिरा एक 
बल्पलिता बे--/दिजरमादिष्य बा मिहासत') रूथा शिवपूजस सहाय, लमम्वः, 
झुनिदोध और दांदीरो बी स्मृति मे एक्-"्र बदिरा। सबी किए बासद 
और दौराप दे शोक भो रचो हुई हैं। दह सक्ठ है दि उस्तर-छाराशारो 
दिघटन को 'दलत' ने आपतोी अट्तियों बी अब में अस्वष्दस्त डिबएरोंढे 


जज 


होते हुए भी, पैविध्य दिया और सादगी इस दर्जे तक कविता को दी कि 
गही-कही काव्यगत प्रैषणीयत्ा गद्य-यरक हो जाती है । इस सन्दम में 
डॉ० नगेन्द्र जैसे प्रौढ़ आलोचक के शब्द यहाँ उद्घृत करना असंगत न 
हींगा--”बंघन को स्थान हमारी पीढी के कवियों मे बहुत छँचा है--यथपि 
इसमें मी कोर्ट सन्देह नहीं कि गुण और परिमाण दोनों में 'बचन! से 
अधिक सौसली कविताएँ भी किसी समर्थ कवि ने नही लिखी” (कविता की 
मुख्य प्रवृत्तियाँ, ए० ६६) । 

लेकिन जिस दर्द का जिक्र मैंने किया उसके एक स्वस्थ पक्ष की गरिमा 
हमे केदारनाथ अग्रवाल के नये संकलन फूल नही रंग बोलते है” में मिल्रती 
है । कुठाओं से मुक्त मन का यह रंग ययाति-व्ृत्ति और सम्पाती-दुराग्रह से 
कितना अलग है । निश्चय ही हमारे शथ्रद्धास्पद अग्रजों में बहुतो को यह 





अप्राप्य है 
हम जिये न जिये दोस्त 


तुम जिओ एक नौजवान की तरह 
सत्र मे झूम रहे घान की तरह 


मौत को मार रहे वानव की तरह 
( फूल नही रंग बोलते हैं ) 


सण्डित आईने का अनगंल भलाप 
आखिर परिपक्वता की स्थिति में भात्माछाप किसलिए ? क्‍या 
अनुभूतियों की व्यंजना में कही रिकतता का बोध होने पर ऐसा होने लगता है 
था रचपिता में कही ऐसा मय क्रमशः उत्पन्न होने लगता है कि वह अपने को 
एक कल्पित ऊँचाई पर प्रतिष्ठित कर उपदेश दिये बिता सन्तुष्टि नहीं पाता 
यह मजबूरी कुछ अंश में 'अश्क' में है, भारत-भूषण में है ओर “बच्चन! में 
भी है। इस मजबूरी, या कमजोरी का दूसरा पक्ष--व्यंग है, जिसे मैं आधुनिक 
मन.स्थिति के संघर्य में आन्तरिक क्षोम से मुक्त होने की कुछ-कुछ प्रक्रिया 
मानता हूँ । बच्चन? ने 'गैडे की गवेपणा, 'काठ का आदमी” और “मास का 
फर्नीचर' जैसी अच्छी व्यंग कविताएँ भी इधर दी हैं, और भारतभूषण ने 
इसी सन्दर्भ में अनुपस्थित लोग में "ओरी ओ, “औ मन मावनों, 'पन्‍्य 
अरी', आया रै--भागया रे' जँसे रूंढ सम्बोधन वावय-पदो की पुनराद्भृत्तियो 
के बावजूद कुछ अच्छे, सटीक ब्यंग और तुक्तकी अम्िवृत्ति की रचनाएँ इपर 
दी हैं, जो दरअसल उनका उपयुक्त क्षेत्र है। यद्यपि इस नाते उनकी अधिकाश 
कविताएँ सम्मेलतीय स्तर की बेरबदस लगती हैं, लेकिन समग्र ब्य॑ग्यात्मकता 
पूर्णों प्रमाव के 'विदेह, “में और मेरा पिट्ट,/ तथा 'गमले का प्रौधा' प्रूरी 
साई से उत्हृ्ट कवितामों का आमास देती हैं। लगता है मानो उन्हें भारत 
के दसरे ब्यन्ित्व ने यूजर हो । कुठाएँ और आत्मप्रवंदनाएँ सचमुच एक अच्छे 


छवि यो खत्म कर देती हैं। किन्तु जो कविता को गम्मीरता से नहीं लेता, 
वह अपने व्यंग्य से एक झलग 'डायमेन्शन” पा लेता है ॥ विघटन की पीडाओं 
के होते हुए भी उसका सोघा और सपाटपन व्यक्तिमुलक सहजता की स्थिति 
स्वीकार कर लेता है। 'अश्क' ने कविता लिखने का आरभम्म पंजाबी से 
किया । फिर उद् में गजलें भी लिखी । इतनी सशक्त भूमिका यकायक किसी 
से छूटती नहीं । 'अश्क' से छूट गयी, मिवा छायावादी भाषा के । उससे जरा 
भी उत्कट लगाव उनमें प्रकट नही हुआ । पता नही ऐसा व्यक्ति जो रूढ़ि को 
सहज छोड़ सकता है, युवा पीढो से क्यो खिजा रहता है ? स्पष्ट है, उसका 
सनन्‍्ताप और आक्रोश यकायक “एक चेतावनी' बनकर वोद्धिक दुरूहता से भरी 
रिरियाकारियों के विरद्ध उठ खड़ा होता है। लेकित, कमी-कमी वह असंयत 
बयो हो जाता है ? इसलिए कि “याद का आकाश' गहरा होता जा रहा है ?ै 
इसलिए कि 'लकड़ब॒ध्ये' देंधेरे में टामरुटोये कर रहे हैं ?े इसलिए कि खण्डित 
आईने में आइृतियाँ विद्र,प हो उठी हैं ? 

खुले आकाश में पके धान को गप : 


प्रह्वति-चित्रो भी विविषरूपा, निश्थल, सहज और व्यक्तिनिप्ठ अमि- 
व्यक्ति इधर के दो संग्रहो की कविताओ में विशेषतया उपलब्ध हुई। यथार्च 
की अनगंढ शोमा को व्यक्ति रंगों में केदारनाथ अग्रवाल की अनेक कविताएँ 
संयोजित विये हैं। 'फूल नही रंग बोलते हैं! में पिछले आठ वर्षों में लिखी 
उनकी प्रतिनिधि रचनाएँ प्रथम बार संकलित होकर आईं। प्रथम बार 
इसलिए कि वेदारनाथ अग्रवाल के पूर्व प्रकाशित तीन कविता-संग्रह अब 
उपलब्ध नही हैं । 
इस दशक में आकर वाब्य-भूल्य अन्तईद्ों के खुरदुरै कगारों पर भा 

खड़े हुए । नगर बोध के देविध्य में कथ्य इस कदर उलभता गया कि समूचा 
आचलिक वंमव कविता के खिए पिछड़ा विषय प्रतीत होने छगा। लेकिन 
अनुभूति थी शवास मोगोलिक थधेरो में कमी रुद्ध नहीं होतो। मानवीय 
संवेदनाओ और विश्वासों के संस्पर्श कुठामुक्त व्यक्ति को खुली गुबहो, पके 
छेतो, उन्‍्मादी मोसमो, वासन्ठी गन्धो, पक्षियों, पत्यथरो, नदियों और घृष वी 
गरमाई में न मिले यह मसम्भव है | 

घूप नहीं यह 

बंठा है खरगोश पलंग पर 

डउजलसा 

शोपेंद्रर, मुझायम-- 

इसको छू बर 

ज्ञान हो गया है जीने दा 

फिर से मुभकों। 

(पूल नहीं रंग बोलते हैं: पृ० ५०) 


3 आज! 


भ्रकृतिपरक यह मानवीय आस्था केदारनाथ अग्रवाल की विशेषत 
है। लिजलिजे दृहराव, करुणा और नैराश्य उन्हे अपना शिकार नहीं बन 
सके--कदाचित्‌ इसलिए कि उन्हे अपने व्यक्तित्व से विदेह होने की क्षमत् 
प्राप्त है--तदस्थ दृष्टि उपलब्ध है। अग्रवालणी की रोमैन्टिकता फ़ैशन पररू 
नहीं है, सहज कस्त्राई है। मासक और ताजी है। कैक्टसी नहीं। बरवर 
ओढी हुई नही । क्योकि हर अनुभूति घरती के धूल-पानी से निमृत औः 
भोगी हुईं है । जिन्दगी के इतने गहरे लगाव ने उन्हे बल्‍्तमी और सस्ता 
बनाया (प्रगतिवादी रचनाओ में), पर समय के (वादी” दौर में उनके 
कवि भीतर से बहुत कम 'गढे यथार्थ' की ओर छपका / जो कु उततकी 
संवेदनाओं ने ग्रहण किया वह गहरे में जाकर पकता रहा । आस्तविकताओ 
में सम्मावतराओ के द्वार बन्द नहीं होने दिये; उनके पलडे मानवीय आस्पाओ 
और प्रकृतिपरक सौन्दर्य की ओर ही अधिक छुले । संप्रह में उपलब्ध बाद 
की कविताएँ इस दृष्टि से मुझे काफी ईमानदार लगी : 


नदी म्यान से खिची एक तलवार है 
जो मंदान में लगातार घलती है 
(० १२२) 


बादल ने मार दी 
बरची 
गाँव को, 
ओऔर फिर चला गया 
लेकिन झुछ हुआ महीं 
चमकी थी विजती 
सावन भी रेत में । (१० १४०) 


आत्मपरक उपलब्धियों के प्रति सतत अमस्लुष्टि वो दद जिते गुठाओं 
को उत्तर-छायावादियों में मथता रहा है, वह केदारनाथ अग्रवाल में पैशा 
नहीं हुआ । यही वजह है हि उनके कवि-ब्यत्तिव को यह वैशिट दह 
ऊँचाई पर सेजाहर प्रतिध्वित करता है । 


न बुसाओ सुम मुझे इस समय अपने पामत 
खोदता है अभी सुझे 
माय-गास उग मायी बेकार दिफारों शी पाग 
तोश्ता है मुझे अमो 
भआाद की भूमि की रुठा के बाग 
(7० १६१) 


रदोद्धनाप त्यागी वा संकलन (कत्पदृक्ठ) इृतीत्व में 'पेस्टोरल 
जिमासा से अनुरंजित है । प्रह्यत सादगी के अलावा पहाड़ी मौशम, छााएँ, 
चाँद और चाँदनी वा मोह एवं सोनधूप वा “नास्टेल्जिया' कविताओं में 
बार-बार लौटबर आता है । लौट आने के आग्रह में भी ब्यंजनाएँ काफी 
ठाजी हैं (ताजी कविता के अर्थ में नही) : “कंमावात से चाँद नम की डाल 
से टूट गया, “मैंने साँसो के सिक्‍क्रे खोये! अबवा 


बूँदो फी हजारो चिडिएँ 
टीन को छत पर फुदकने लगी 
(स्टेशन पर वर्षा, पृ० २०) 


चाँद की फंली बाँहो मे 
दिशाओं के आंगन मे रात बंधघी है 
(बरसो पहले, पृ० ६४) 


लेबिन निसर्ग की आस्था में एक भय है जो कमी-कभी बबि को 
रोमैन्टिवता के उस 'लवल' तक खीच ले आती है जिसका द्वार अधुनातत 
ब्यंजना के ठीक विपरित दिशा में खुलता है। इस द्वार के आंग्रे ऑगन में 
लोकगीतो का मध्ययुगीन भावालोक है। त्यागी का कवि इस आँगन में 
आपर विमोहित हुए बिना नही रहा, और उसका परिणाम है संग्रह की 
दो कविताएँ--'एक थी हिरनी' (एक लोकगीत का रूपान्तर) तथा दो 
हैँसो बी कथा ।/ आश्चयं है, केदारनाथ अग्रवाल बांदा मे रह कर मी इस 
मन स्थिति के शिकार नही हुए । लेकिन संग्रह की प्रथम और अन्तिम, दो 
बविताएँ निश्चय हो त्यागी को इस आँगन के बाहर खडा कर देती हैं। 
चाँद मे त्यागी को बुरी तरह परास्त किया। चाँद उसे जंगली घिघियाता, 
घायल, युद्ध के बन्दी-सा, सलाम करता हुआ, गैस के हण्डे-सा, नेंगा, पीडित, 
माँग के मिदूर-सा, हृदता हुआ और न जाने कंसा-कंसा नजर आया | लेकिन 
भुनि रुपचन्द का “अंधाचाँद” शीर्षक तक हो अंटपटी कल्पना साबित हुआ | 
“अंधा चाँद' को रचनाएँ वध्य मे न नयो बविता हैं, न शिल्प में उल्लेखनीय 
उपलब्धि | अधिवतर सनातनवृत्ति वी श्रद्धापरक, उपदेशारमक, अबोष, 
विनयात्मक, प्रमु-स्वमावी रमानो से आवृत्त सपाट रचनाएँ हैं। अपवाद है 
इस कोटि में महेन्द्र काठिकेय का "क्षितिजों के बॉपते अधर'॥ पैताजिस 
अविताजों के इस संग्रह वी अन्तहं ष्टि परिवेश-दद्ध होकर भी बौद्धिक संवेदनाओं 
से संशलिप्ट और सम्मावनात्मक है । 


नियो रोमेन्टिसिज्म : 

रोमन्टिक विश्वासों का इधर एक संकलन 'हष्णशश' उस्तेषतोर 
है। 'सफेद चिड़ियाँ और लाल फूलो की टहनी' संकलतों के बाई हप्ण- 
पक्ष” मे आकर विनोदचर्द्ध पॉंडेय की रोम॑न्टिक वृत्ति में एक गिस्म हा 
मुक्त बिखराव आया लगता है । प्राडेय की पेशरारी मु इस तरह शी है 
उसे प्रचलित रोमानी कविताओं के साथ नहीं रखा जा सडता। उतां 
रचाव अत्यधिक व्यक्तिवादी और भाषा का मुहावरा अपरिचित लगता है। 
इन्ही कारणों से पाडेय समीक्षको के रूढ़ मन को आहट नहीं कर शके। 
कृष्स-पक्ष' में कई विम्व संयुवित है। हु बिम्र धाफ़ हैं; इंप भतार, 
कुछ अधूरे, कुछ तरल रंगों में गुम्फित, कुछ आत्मरत्यात्मक अनुपपरियों के 
दंश से संस्परशित तथा कुछ ऐसे कि कवि को शब्दों की अर्थवत्ता मैं वे आयाम 
नही मिलते जिनमे वह पूरी तरह अपना कश्य स्यक्त कर सके : 

तुम से मिलने के पूर्व 
जब मिलने की इच्दा से मिला 

(सर्मारत, १० ४६) 
उमर द्वबती है 
मेरे सयाल की 
(० ३९ १०) 
अतीत है विरत का भाग 
मेरापन णड़ हुआ 


क्स्थे शोयाम कौ सापरे 


काब्यनटीन रोम स्टिक्षाश आपाश इंशो्य स्तर को प्रेमारर कविताओं 
को हॉस्टि से होने झन्‍्प झंदहों का जिक्र भर विशा जा गयता है। 
चतद्यविपिर का और एक पृत्र सिलयी आयरा साधारण है, लेडिन तनिक 
मसम्नादता झूपगा दतमाचो में संम्ह 'वै और हुन को देखकर होती है, 
यधथति देसी ज्यादातर बरगियाएँ डिस्म, सह. और यौन-सम्बन्धों के कच्चे 
शयायातों वे इईंगिई हैं। बेटेजों शब्दों शो अक्षम्य भूें और भौडे पई- 
दिस्पास इस संत्रइन की प्रमुख बमजोरियाँ हैं। पुछ अधिर सम्मावता 
दाउडी गत के भीसयोरी' को पदकर सगती है। कविता वां स्‍्तेर संयत 
और बौदिक है। लेडित घोर बचकाता एवं साहित्यित अहम और आइस्वर 
बी ्यपे, बाट्य-हीन बवयास को उदाहरए। रामप्रसाद मिश्र वा सदेलन 
दिल, दिल्‍ली और अहम किसी तरह भी, विभी मी माने में उपतन्धि 
नही है । 


िप्वादसमोलधाद 


वर्षों पूर्द प्रपधवादी (नत्रेल) कदियों ने घोषणा की थी कि उनकी 
बविताओं में प्रग्येक्ष शब्द और छन्द शा निर्माता स्वयं उनका कवि है। 
'परपशा' अर्थात भूमिशा बे अन्तर्गत उन्होंने प्रपद्यवाद की द्वादशसूत्री घोषणा 
दी थी । लेवित उसो संत्रलन के प्रपद्यों को पढने पर उस धोषणा और 
हृतित्व में सगति प्रतीत मही हुई । उस समय लिखी जाने थाली कविताओं 
और मेन बी रचनाओं मे विशेष मौलिक पार्थक्य सम्मव नहीं हुआ। वर्षों 
पूर्व बी यह घोषणा थ्यर्ध सिद्ध हुई। उसी नजेन के कि अर्थात्‌ कैसरीवुमार 
में 'बविताएँ शिवचन्द्र शर्मा वी' सप्रह के आरम्म में टिप्पणी देते हुए लिणा 
हैं: "हिन्दी के नये काव्य में 'कूटार्यकयाएँ' पुननिरभित नहीं, पुनरक्त हो 
रही हैं यह मूल्यो भा काव्य हो चला है, मनोविज्ञान का नहीं।” इस 
संन्दर्म मे उन्होंने शिवचन्द्र शर्मा को कविताओं को “नासूर कविता” बताया है 
“जिन्हे पढने में मीतर की जेल यात्रा का एक ऐसा अनुमव होगा जो 
खतरनाक भी होगा और मुक्ति के लिए अनिवार्य भी ।" (लेकिन मैं इस 
अनुमव से खंचित रहा) | इन कविताओं के रचयिता---ब्रह्मा” को केसरीकुमार 
ने “लिग्वाइलमोतवाद का अवधूत, फ्रासोसी रंगवाद का गोमयोपलेपक, लय 
का तान्त्रिक, अलय का सिद्ध साहित्यिक, अगस्त्य, ओऔघड, प्रपाती और हिन्दी 
बग अपाक्तेय व्यक्तितत्व” बहा $ शिवचन्द्र शर्मा की कविताओ को विशेषताएँ 
उनके शब्दों में इस प्रकार है : “नये और पुराने बी अकविता-कविता का 
- पारदर्शी नवीन अर्थ, नंगी-मंगी मलो शिरोरेखा,अन्वित वाक्पदीयता, व्यंजनातीत 
लीं *. चिन्तंगाचान, उमयपद को अकया, पृपस्थ का विस्वाद, अश्वेत-स्वच्चता, 





वष्याऊुना का सत्य, अतफ़ोहल का कौतृहल, कविता की नयी परिभाषा“ 


यंध्यायंध्य, कध्याकृष्य, ढकाहत काव्य; संत्तेष में हर कविता प्रदतध 


शवतायतें ।” 

ककूटार्थ कपा' की इस भाषा को समझता बहूरी नही है, भौर उम्ती 
तरह अधिकांश कविताओं को भी समझना आवश्यक नहीं लगगा। जयोडि 
प्रषद्यवाद के द्वादशमूत्र की माँति लिग्वादलमोतवाद के पाँच मूत्र हैं, जितरी 
धयाझया स्वयं उनका सृष्टा ही कर सकता है। फिर भी कहना असँगत ते 
होगा कि सूत्र और कविताएँ दो अलग वृत्तों मे स्थित हैं। कविताएँ ते 
अकविता हैं व कविता । इतका विधायक-संपुजन अथवा शब्द गत इकाई या 
अन्वित बाकूपदीय विन्यास उनके “ब्रह्मा' के लिए चाहे निज काव्यमोह 
कारण कूटार्थ संचित हो, चाहे उनकी तात्विकता महत्त्वपूर्ण अनुभूति 
वाहक हो, पर भ्रबुद्ध पाठक के लिए उनका कथ्य बहुत ही कम 

उपलब्धि है । ऐसी कविता उसकी नजर में महज साहित्यिक औपदता से 
अधिक नहीं । शायद यही शिवचन्द शर्मा का अभीटष्ट भी है! 


पर कया इस प्रकार के असंयत बचेड़े किसी नयी सम्मावनाओं को 
जन्म नहीं दे सकते ? बुद्धि की कसौटो पर शब्द अपने में निहित अर्थ की 
अव्यक्त विस्तार दे सकने का सामर्थ्यं तो रखते ही हैं । इस दृष्टि से (एवूसई' 
कविता और हक्ष्मीकान्त वर्मा की ताजी कविता का तर्क दोनों एक नया 


आकाश तो खोज ही सकते हैं। शायद कुछ कवि सामाजिकता को दुलार 
समूची संस्कृति के खिलाफ हो 


कर अलग खड़े हो सकते हैं। उनकी अवज्ना भमृ 
सकती है । प्रचछित विश्वास और काब्यरूपो के विस्द्ध ऐसे व्यक्ति का गूंज 
आज के पाठक के लिए कूटार्थ! मात्र ही सावित हो तो आएवर्य नही । उसे 
इस बात की चिन्ता न होगी कि उसकी कविता कोई समझे ही, वयोडि 

+वि| 


वह समममे वालो का ख्याल रखकर लिखेया ही क्यो ? यह स्थिति 
के रूढ़ प्रतिमान और संगत 


काव्य से काफी आगे को होगी । तब कविता 
रचाव से इतर भतिवंयक्तिक, स्वछन्द तथा अपाक्तेय अहयू को अनाएृत्त मरती 
एक अछग कविता जन्म लेगी। इस सम्मावनां मे इस्कार नहीं किया 
जा सकता । 

इस वर्ष के संकलनों 
सम्मावना अप्रत्याशित नहीं छपती 
के बीच एक बड़ी सामी बन गयी 
काव्यरूपों की दिशाएँ टूट गयी हैं। दो दशक मी दरियों ने दवियों से 
निश्चय ही गहरी दरारें डाछ दी हैं। गनास्यारओं, अशंगतियों, निएर्षकताओं 
ओर गैर-रोमानी अमिवृत्तियों में काव्य मूस्यों की सेमी अूमिरा उचढ़ ही 


कविताओं को देखकर यह 
कविता 


७६ 


है। प्रति्ठाशमों झाषावे गोडजदी शुटावरे कद्िता से उठने सगे हैं। 
मसदयीत की प्रतिक्तियां उसी हुए परिश्शम है॥ रार ६५ से, प्ररागित शाब्य- 
संप्रहो बे डावडूद, बविंदा ने नये बआायामों की दल्मम आरम्म कर दी। 
तहाद बे इस संघिदर्ष में दिशाओं वी सुडी-मुडी शुजाओोंमे दिर्रा हुआ 
अाकाश संहित हो च॒त्रा है और उसे वह सद रदीवार्य नहीं, जिसे 'सम्पाती वा 
दग्म' सट्रेजना चाहता है॥ उसको अनाश्चेवना का वृत्त निश्चय ही अलग 
होता जा रहा है--उसे सदी कविता के दायित्वटीन अनुतरण से बाहर निकत 
बर अपनी बात कहने मे इस वर्ष अधिक आसानी अनुमव हुई । 





रढों का दृष्यमात रवश्प प्रद्टति को मनोरस मौर अहुपठृ्य मद है। 
स्थायक भंग में बट ए मनोदातिक 'फिगामिनाट है। एक सत्य है यो 
औरतियी होरर भी रपपरत अध्तिव-याग्पस्ण है एएं जिगरा शम्बस्ध, प्रधातेत/ 
इंदगव शंवेदगा तथा स्पक्तिपरक वैशरबिज्त से है। शाब्य में इस तत्व री 
परध्ययत अपर भाष मे घस्ग विषम है । इश दृष्टि से हिन्दी काव्य के सौन्दर्य" 
बोप का परीक्षण भमी तक मी रिया गया। सि-्सामस्तवासीन रघताओं 
हे लगाकर कछ्त तक की गयी पविता एवं 'अमिनव काब्य' (अंग ये की एवि 
से मिल्‍त १४ कवियों का कविता-रँध्रद, ्रारम्म १६६३, की भूमिका में 
प्रयुक्त मामकरणए) तक रंगनशट्य का अध्ययव अनेक महत्वपुर्णा तथ्यों की 
सम्मावित उपलब्धि में उपादेय हुं सकता है । सौन्दय्यंगत तथ्यों के अतिरिक्त 
कसौटी पर परीक्षण के पश्यात्‌ कई क्वियों का रंग्रान्ध (कलर ब्लाइंड) 
शिद्ध द्वोना भग्रस्याशित न होगा। प्रायः ऐसे व्यक्तियों की दृष्टि रंगो और 
उनकी श्रमागत रंगतो के भेद-अ्भेद करने में असमर्थ होती है । लेकिन यह मी 
सच है कि अनेक प्रबुद्ध एवं संवेदनशील कवियों की रंग-चेतना पर्याप्त विकसित 
होती है । उनमे और सजग चित्रकारों क्री अधुनातन दृष्टि में एक सामान्य 
अनुरूपता और अवचेतन मन की समातान्तर स्थितियाँ उपलब्ध होती हैं । 

सुविधा के लिए काव्य मे रंगो के प्रकृत प्रयोग की कुछ अवस्याओ 
पर विचार किया जा सकता है। स्थुलतः काव्य मे रंगो की चार क्मायत 
स्थितियाँ छक्षित होती हैं-१. सूचक, २ संयोजक, ३. विशुद्ध और ४. संवेदक । 


दर 


इनमे से प्रथम तीत अवस्थाएँ चित्रदनला में प्रयुक्त रंग योजना की 
'हैराल्डिक/ 'हारमौनिक' और 'प्यूबर! अवस्थाएँ हैं। चौथी स्थिति काब्य की 
बहुत बुछ निजी वस्तु है। शब्दों मे निहित ख्यक्तियरक संवेदता - प्रसव दिग्ब, 
खंहचित्र, अवचेतन मन की आँसो से देखी गयी विधटित - समग्रता एवं रंग- 
प्रघान 'इमेज' इसके अस्तर्गव आते हैं । यथा : 
तालाब के सेत्रार वन में जल वी परष्ठाइर्याँ चंचत हैं, 
हरी काई के कालीन पर एक अनात्मा देह लेटी है 
और मोनारें चाहती हैं 
कि लुझब॒ कर उसके उरोजों को घूम से। 
[ दुवर नारायरा एक थी रानो ) 
माँ हुए हंसों सी दोपहर पँखें फेला 
नीले कोहरे की भीलो में उड जायेगी । 
[ घमंदीर मारती सवस्बर को दोपहर] 
झतमी के छाँद की नार मेरी पीठ में धंस जाती है । 
भेरे लह से भीग जाते हैं टेक्सियो के आराम देह गददे 
पुटपाथ पर रेंगते रहते हैं खुर्ख - सुर्त दाग । 
[ राजप्मल घोषरी नींद में मटकता हुवा आइमी | 
मूलक अवरथा वे रग॑ अस्यस्त प्राघीत है। प्रवीरर परस्थराजों मार्य- 
धहाओ और शड़ विश्वासों मे एनबा प्रयाद गग्दत्प है । शृहा - सोतद के पाचाहां 
बारीत बित्रों प्रौर चट्टानों पर अंबित विएत आहतियां से उपय्ध रस इसे 
रियति मे पुरातत प्रमारा हैं । मे रण प्राय प्ररोग शल्योये द्राए हैं । 7श- 
हरणशा बे; लिप एप आदिस बित्र थो बरपता को हो झोपरी है बातों भरपाई 
पशु,बृ्द टेढ़ो घाटरिपां और वही एवं बट्टाज पर हृएइ डा रक*इ+ आग । 
जानवर और हृदय वी आह बे रए एवं हरा मे ४१४ दिए है हटरा है, 
हृदय वे अपर में छीवत थे प्रटीर थी बच्चा थ! ४६ _९। हक विलडा 
देय है। रक्त जो शरीर की भरोंमें अत्चा है रकत् जा अपक उत्मत् का 
दोवर है । एशाओ में प्राप्त हूए लिया मे का बिल्‍हू ४ ओडव दे टॉस आहप 
को व्यक्त गरते हैं। दशा बाल के पद टिरीहुक गर कर २१ । शहज़र बन टतग, 
बाला हर पीत धुल्य रंद थे । एव झाए का रद रहूर ॥ृ७ इराक बा द्ानछ 
और बाला राधि अपदा गरन्‍्पु था हुचच शारा बा॥ गएा बसे द० स्थिर 
दहती बे एी-रेपाई घी हि विशिष्ट बस्लओं के लिए लित्रॉरिक ह़१ हो इतरास 
में क्ाये जाने बा विधान दा ; देह करेंद हरि दिकित िएमात ।हर्र के 
वखिए लांच ब्औैर आफासान के लिए डोज कत्र' कडू शहैं | आड़ हो पक हे 
कायल रशोे को पेटी रख ट्ोडित ट्ल बम्हओ हे ज़ए कर इुम्ह सर श्र 
झपथोद काश झाब से दरेश! | राशिनसों शा और इतब बह अनादाबू व अरे 


के: 


प्रामीणपत्ता शम्मन्धी अपने प्रयोगों में एस्ट्रीं रंगों को माध्यम बनाया। जहाँ 
शक्त साब्य का प्रश्न है इन रंगों के निलपणा सम्बन्धी तत्हालीन उदाहरण 
हमारे गक्ष नहीं हैं। प्रागैतिहासिक गाव्य वे अवशेष उपलब्ध होता सम्मद 
भी मही फ़िर भी सोरगीनों से रंगो छी यह अवश्या आज भी दिशवमात 
है। आदियाधियों के गीतों मे प्रतीकों द्वारा अनेक तथ्यों वी ब्यक्जना की 
गई है। प्रेम, प्िरिह और काम-विपयक सनन्‍दर्म तो प्रायः संकेतों में ही व्यक्त 
किये जाते रहे । अरूप भावरो के लिए भी संकेत उपयुक्त प्रतीत हुए इस कोटि 
मी सांकेतिकता अंशतः १६४० के पश्चातृ हिन्दी कविता में आयी । इसके साथ 
ही अभिव्यवितवादी श्रवृत्तियों का उदय हुआ । यद्यपि अमिव्यक्तिवाद वाई 
रुप से कालक्रम से कमी नही बेंधा क्योकि उसकी समस्त प्रक्रिया वेयवितक 
रही । अभिव्यक्तिवादी प्रवृत्तियाँ सदेव ही विद्धत, उलभावभरी, जटिल, अपरूप 
और ययथार्थ-च्युत व्यक्तिपरक अमिव्यक्ितियों को, किसी मी मूल्य पर, समर्गत 
प्रदान करती रही। तथाकथित नयी कविता को इनका लाम उस समय 
मिला जब कि 'क्षण-सत्य' अंकित करने में बौद्धिक संवेदना को उपयुक्त समझा 
गया । इसी से कला जगत के क्यूविज्म, आर्गेतिक और ज्यामितिक प्िद्धान्त, 
लेन्डस्केपिक पैटर्न, शिल्पयत अतगढ़ता, आदि उद्मावित हुए और चित्रद्नरो 
द्वारा अनुभूत प्रायोगिक स्थितियों को कवियों ने भी जीया । 

“सूचक? अवस्था के रंगो की यात्रा प्रागेतिहासिक काल की कुहाओ से 
निकलछ कर साहित्य के आदिकाल, मध्यकाल और प्रयोगो के बहाने आधुनिक 
युग तक हुई । फिर भी उतका संकेन््रणा पंद्रहवी शताब्दी तक बराबर बता 
रहा । इसके अतिरिक्त, आदिम अवस्था से हटकर उन रंगो की साकेतिकता 
में पर्यात्त विकास हुआ । पूर्ववर्ती परम्पराओ को ज्यों की त्यो स्वीकार करते 
चले आने की रूढ मास्यताएँ बहुत कुछ प्रथमावस्था को बनाये रखने में सफल 
हुईं | सिद्ध-सामन्त काल (दसवी शताब्दी से चौदहवी शताब्दी) की रघताओं 
में रंगों की यही अवस्था छक्ष की जा सकती है ॥ रासो काव्य, नाथमिद्धों री 
वारियाँ, अपभ्रश दोहा - साहित्य, जैन मुनियों के रासक प्रबन्ध आदि मे 
सूचक अवस्था_ के समी रंग परम्परानुमोदित स्थिति में बने रहे। लोव- 
विश्वासों के अधिक समीप होने के कारण लोक्साहित्य के समान घर्मी रंगो 
का ही इनमें संचयन हुआ । धामिक अनुष्ठानों और कवि समय मे रंग तत्व 
निरूपण को इस अवस्था को जकड़े रखा। जिस प्रकार चित्रकला में 
हवेरात्डिक' अवस्था १५ वी शतान्दी तर चलती रही, उसी तरह कवि समय 
के अनुसार सामान्यतः मणिमाणिक्य का रंग खाज्, प्रुष्पों का श्वेत और 
भेध का काला! माता गया । काव्य-भीमासा और अलंरार>शेखर में विविध 
वस्तुओं के लिए निश्चित रंगोका ही निर्देश किया गया है (देशसिए“हिन्दी 
साहित्य की भूमित्ा,' पृ० २५३-५४) । कूदि सम्य वी बारह श्रेणियों में 


बाद उदारणों वे विए वतिपय रंगो का नियेष मी हिया गया है। काब्य के 
अतिरिबद रंगों के विधान वो अनुभूति सुगतकालीन चित्र शिल्प को पूर्ववर्ती 
राजपूत शी, पहाड़ी या हिन्द बलम में भी मिलतों है। अजन्ता और बाघ 
शुफा वे वौद्धय्म से प्रेरित मित्ति चित्रों में पच्चोकारों और रंगो की सादगी 
के अतिरिक्त उनमे उद्मासित वर्शनात्मक सौन्दर्य वा परौक्षण समसामयिक 






कास्यन्शा हित्य में किया जा सरया है। इसतिए वाब्य और चित्रकला में कहो- 
वही 'परमेप्णना (प्रत्यक्ष ज्ञान) प्रौर समवर्ती धामित्र एवं सांस्कृतिक 





पद्धतियों बे दारणश सामान्य शबेदनाएँ और उनकी सामान्य अभिव्यज्जनाएँ 
पादी जाती हैं । 
रंग-तत्व बी द्ितीय अर्पात 'संग्रोजा' अवस्था में मास्यताएँ टूटने 
लगी । परम्परा से हटकर रंग-निरुपण मे वेजानिक दृष्टि गत आमास आने 
जगा । चिप्रशित्प भे यही स्थिति 'हारमोनिक' कही गई जिसमे रंगो का 
रिश्ता 'टोन' में आबद्ध हुप्रा । प्रदाश और छाया के सन्दर्भ मे रंगों के क्रम 
और शेश्स प्रमाण-बद करने वाली दृष्टि इस अवस्था में विकसित हुई । 
विदेशों में शंयोजब अवस्था अठारहदी शताब्दी के अंत तक बनी रही प्रौर 
मारत में बीसदी शताब्दी के पहले दशक तक। हिन्दी काब्य में इस कोटि 
बा रंगविधान छावावाद वो समाप्ति तक्त उपलब्ध होता है, जबकि भारतीय 
चित्रकला में यही अवस्था अवनोस्द्रवाथ ठाकुर द्वारा भ्रयुक्त वाश' शंली के 
प्रचारित होने और बगाल म्कूल की स्थापना के पूर्वतक स्थिर रही । इसके 
पहले मध्यकालीन बबिता में उपलब्ध लोकतत्वों के कारण “सूचक अवस्था 
लुप्त नहीं हुई | चित्रों में कई घटनाएँ और एक साथ कई दृश्यों को दिखाने 
की पद्धति वर्णानात्मक बाब्य में उसी तरह मिलती भी है। आगे चलकर 
मुगतो के प्रमाव से सामन्‍्दी चमक-दमक, बेभव और मनोहारी दृष्यों को 
प्रधय मिला । चित्रों में गहरे रगो का उपयोग किया जाने लगा। सुनहरे 
रंगों में साज-सज्जा थी शोर मुकाव बढा । काले और गहरे बंगनी वर्णों के 
अतिरिक्त छाल, पीत, हरित और नील केवल दृश्य छवि के लिए ही नही, 
भाकृठियों ओर नक्‍क्राशियों के लिए भी प्रयुक्त किये गये। प्रेमास्यानक 
रचनाओ में संयोजव” विधान इतना सक्षित नहीं होता, न उस तरह की 
तात्कालीन चित्रकला ही थी । पूर्द मध्यकाल एवं भक्तिकाल के दो-ढाई सौ 
वर्षों में संत्रो बी रचनाओ में रंगो की प्राय रूह झवस्था हो उपलब्ध होती 
है । परम्परात्मक रंगतत्व उन्होंने छोकपरक साहित्य की माँति ही स्वीकार 
किये $ घामिक आदोलनो और झात्विक जीवन दृष्टि के कारण उनवा सौन्दर्य 
बोध व्यापक नहीं हो पाया ॥ नाथसिद्धों की मान्यताओं को निगुंखिये फकवड़ों 
ने विकसित किया तथा प्रेममार्गी सूफ़ियो के अनुयायी बुतबत, मंजन, जायमसी 
आदि ने उसे अनदलफ के रूप में स्वीकारा | पर इनतो दृष्टि भाशिक्र सोन्‍्दर्य 


तर गई । प्ष्टाशपियों एवं रामाश्रपियों की रचनाप्रो में मित्र वर्णवात् 
अंग्ो के रंग-तटत की मात्रा कम ही मिलती है। उत्तर मध्यकाल में री 
काम्य की समृद्धि ने इस अवस्था को झुछ बदछ दिया। पवातर, दे 
पदुमाफर, सेनापति और अस्य झुछ कवियों वी रचनामरों में रंगतत्व होने ' 
भी विषय-बंविध्य के अमाव में उसे विकसित होने का अवसर नहीं मिला 
जीवन गा गुघद बेविध्य उनमें खुतकर रूपायित नही हुआ । मध्यकालीन का 
में इग हृष्टि से यूर अलग सगते हैं । उनमें कांगडा कलम में रंगों का संगी 
राजपूत शैली की लोकात्माता भौर मुगल कलम के सुनहरी प्रथवा विधु 
मीलाकाश, स्दिले मेष, मझि-मशिवय वी माति बारीकी ते बताये गये पे 
कुस-पत्तो की मिली जुली सौन्दर्य दृष्टि प्राप्त होती है । संयोजन की दृष्टि 
सूर में रंगतत्व की उत्कृष्ट योजना मिलती है। परम्परा से हटकर सौर 
की यह व्यण्जना दूसरी अवस्था के रंग निरूपण को प्रधिक स्पष्ट करती है 
यही रे संयोजक” अवस्था का सिलसिला एक अलग धारा में आगे बढ़ता | 


जो छायावाद की आरम्मिक रचनाओं तक चला आता है। इसके समानास्त' 
। रविवर्मा के चित्रों * 


संधोजक अवस्था बट एक और सौन्दर्यपरक पक्ष है 
जिस प्रकार पश्चिम की सूक्ष्म दृष्टि उत्प्रेरक हुई, कुछ उसी तरह की रचनात्म* 
प्रतिक्रिया छामावाद की उत्हा्ट स्थिति में घटित हुई। यहां रंगतत्व॑ की 
'संथोजक! पक्ष अवेक्षाइत वैज्ञानिक, परिष्छृत और प्रभावी सिद्ध हुआ ! 
फिर भी भ्रिकक, धूमिल रेखाकन, अंधकारात्मक रंग-मंयोजन, रूपाकारो 
की स्थ्रियोवित रूफान, ऊजड़, दुर्बल और रिवतात्मक थोये संवेदनों का प्रमोद 
बंगाल स्कूल की तरह छायावाद मे अधिक बना रहा । 

असाद” और “मारतीय आत्मा” के कोमल रंगो को बल मिला 
'मिराला' मे । 'निराछा' को नन्‍्दबाबू की कोटि में स्वीकार किया जा सकता 
है । लोकोन्मुखी दृष्टि के साथ एक उत्कृष्ट गरिमा और पौरुष है दोनों में । 
पंत ने हिन्दी कविता को रंगो के जादुई प्रमाव से भरा। उनमे जैसे रंगो 
बारिश हुईं । विविध रंग, भाति-माति की कास्तियाँ और जीवन्त प्रकृति-चित्र 
उन्होंने पहली बार हिन्दी जगत को दिये। डॉ० नेगेद्ध ने पंतजी की इस 
विशेषता को सर्वप्रथम वीणा के प्रकाशन के पश्चात्‌ ही लक्ष्य किया | यद्यपि 
आरम्म में उनके रंग 'धुमिल भौर इवेतछाया! तथा 'धानी रेशमी” थे; क्योकि 
उस समय उनकी कल्पना पंख फ़डफड़ा रही थी | उघर महादेवी वर्मा का 


अन्तस स्वमावतः चित्र श्रिय रहा १ यही कारस है कि उनके काव्य में वर्ष्य- 
वैचित्य प्रधिक खिला ! इत्द्रधनुपी रंगो की चटक के साथ करुणा ड्यड्जक 
धुधले रंग अलोकिक वातावरण की सृष्टि करते से लगते हैं । दुख:वाद बी 
पोषक सभी श्यामल रंगतें झस्य चटकीले रंयो के साथ इस क्रम से झातो हैं 
कि उनका प्रमाव करुणा की एक तीव्र व्यस्जता में बदऊ जाता है । प्री- 





ककैजाइट बवि- चित्रवारों वी तरह भहादेवी के पई प्रतीकों में रहस्थात्मक 
संकेद है। उसनता घूमिल वाठावरण त्रमगः घता होकर कल्पना का सबसे 
अधिक प्रभावशरी अंश दन जाता है । कही रही रंगो थी उद्दात्त एवं परिष्दत 
झूचि उनसे वाब्य डो उत्हृष्ट ब्यवित्रत्व प्रदान वरतो है । बाद की कविताप्रों 
में यह बात विशेषत सक्षित होती है ।५ इस क्रम में डॉ० रामहुमार वर्मा 
दे झादय में श्यामतता, बुह्ामा और धुंधली रंगतो को शक्ति मिली। 
मिशया था मरदेवी के 'संघोजव' अवस्था दे रंगों की तुलना में इनके हल्के 
रंगामासी जिम्व एएदम मिन्त हैं ) 


हायावादी वाब्य ते रंग-संयोजन के सन्दर्भ में पंतजी की पंविताओं 
में अनोगा वेशिप्ट्य है । कौसानी घाटी के चाय वागानों मे जन्म लेकर 
जिसकी आँखो ने हिमघवल शिखरो को लोहित और द्वेमल होते देखा, जिसने 
प्रति की मुर्म्ध गोद में बेसूरी मापा के गोतो से मन को कत्पना को संजोया, 
बह रंगो वे प्रति अपने पूर्वेबर्ती ववियों की तरह सवेदन रहित क्यो कर हो 
सहता था २ 


अपने पूर्वंवर्तों बवियों से पंतज़ों को रगो वी थाथी नहीं मिली । 
दिवेदी-युग बी काब्य शेली इतिवृत्तात्मक थी।अत रंगो के वर्णन में प्राह्म 
तस्बों से भीगी रचि का अमाव स्वाभाविक यथा । व्याकरण के नियम, छांदों 
के प्रयोग मे सावधानी, परियाजित भाषा-शेली का अमाव आदि कवियों के 
सोस्दर्य परिष्वार मे बाघक हुए । सम्पूर्ण द्विवेदीयुगीन काव्य में रंगो का यह 
दारिद्य खटकता है । यो तो दिवेदी कालीन कविता के रेगिस्थान मे कही-कही 
“प्रोसिस' भी है । बहुत हो कस रंगो। का उपयोग श्रीघर पाठक के काव्य मे 
दीख पडता है। वह भी वदाचित्‌ इसलिए कि पाठजजी स्वतन्त्रचेता एवं प्रकृति 
प्रैमो थे । पश्चिमी काब्य मे उतरी रुचि थी। उनके काव्य में लाल श्ौर 
नीले रंगो के परम्परागत डल्लेखों के अलावा स्थिर चित्रों का आमास तथा 
कोमल नत्वो को स्थान मिला | इसी तरह माषा के तनिक परिमार्जत और 
प्रयोगों के पश्चात्‌ 'हरिकऔध' वी रचनाओ मे बुछ रंग कही-कही छिटके । 
सास्ध्य चित्रों मे लोहित पश्रथवा खारू का उल्लेख उन्हींने सहज भाव से किया, 


* लूपटो का अंशुक ओढ यामिनी आई। 
घुनक्र तार कर लिये तूल से भीने 
फिर बुने तार सित-श्याम चाँदनी भीने, 
चंदन बूंदों से सजो सुरमई चुनर 
छिघली ज्वाला के रंगो भे रंगवाई।] 


जो वस्युतः परम्परा का हो अनुकरण है।* राय देवीप्रताद पएं'वे 
अपनी एफ रघता में घनेऊ रंगों की छटा एक ही स्थान पर प्रगट वी।* 
माम गिनाने की सोकपरक प्रवृत्ति को उन्होने परववर्ती कवियों के अवुकरण 
पर ही स्वीकार ड्रिया। स्पष्ट हैं कि उनके समकालीन कवियों को हद 
गनिमो-ट्रे डिशनिस्ट” सी थी । इुगताई की तरह आंगिक विक्ृति (ऐनोटामिकत 
डिस्टार्भन) अर्थात काब्य में निर्धारित छंदात्मकता और फार्म को विगाहो 
का साहस उस समय किसी ने नहीं किया। किन्तु जिस तरह कायड़ो 
कलम के रंग-संयोजन का प्रमाव छुगृताई पर पढने पर मी उत्होंव 
अपनी स्वतस्त्र शैली और रंय निरूपणा का ढंग अलग तरहंसे विकतित 
किया, उसी तरह द्विवेदी युगीन कवियों ने कतिपय मध्य युगीव प्रमावों के 
होते हुए अपना निजी रूप सँवारा । उन्होंने रीविकालीन अवशेपो से अपने को 
पूरी तरह से मुक्त कर पिया, जब कि छुगताई की कलम रीति काहीत 
काव्य विधा के भ्रधिक निकट लगती है । 

रंग्रो की विविधता के प्रति हिन्दी कवियों का ध्यात क्रमश: हृदआर 
सुक्ष्मता की ओर गया । द्विवेदीजी के समय की रूढता से पंतडी ऊपर रे 
झौर उनके साथ ही छायावाद के कवियों में रोमेस्टिक सौस्दयय दुषटि विकर्तित 
हुई जिसका रंगतत्व के सन्दर्म में विस्तार से विश्लेपश किया जा सकता है । 

संवेदना, मावनात्मक प्रतिक्रिया और पभनुभूति के प्रन्दर्ग्र सन (प्रा 
गनिक इन्टीग्रेशन) का परिणाम है पमिव्यक्ति, जो भपनी प्रग्नृतावस्या 
(इन्स्पायर्ड स्टेट) मे एक रूप ग्रहण करती है, भौर उसकी समग्रता प्रयंदता के 
साथ बिस्‍्बो भ्रयवा प्रतीको मे व्यक्त होती है । काव्य मे रंगतत्व का निरूपण इसे 





१ दिवस का झ्रवसात समीप था 
गगन था कुछ सोहित हो चला 
तर शिखा पर भी झब राजति 
कमलिनी कुल वल्लम की प्रमा 


३ धामी झासमातरी सुलेमानी मुलतानी 
मूंगी संदली मिन्दूरी सुख सोसनी सुद्गाए हैं, 

कंजई कर्तेरी भूरे चंपई जंग्रीरी हरे 
पिस्तई मसंजीठी सुरमई येटि घाए हैं। 

मासी नीलकंडी गरुलवाशों सुखरासो द्रृरी 
कुगुमी कप्रासी रंग व्रत दियाए हैं। 

मरंगी प्रियाजी पोसराजी गुसतारी घने 
केसरी गुप्ावी सुवापंशीं सेच छाए हैं। 


घछ 


प्रक्रिया से ग्रावद्ध है । वाह सौन्दर्य की पत्तमुं सी प्रतिक्रिया रंगो के नामो भर 
इनके उल्लेखो मात्र से नही होती । यहाँ कवि की वृत्तियाँ भौर वाव्यगत्‌ क्षणो के 
विवेकात्मक रसाग्रह भ्रधिक सबल होते हैं । नामों भौर संवेतो के भ्राघार पाठक 
के लिए भी क्षीण हैं। उसके मौतर का व्यक्ति बाव्य के प्रन्ननिदित सौन्दर्य 
वो निजी संवेदनाप्रो और प्रनुभूतियों के सनन्‍्दर्म में प्रहएा करता है। यद् 
सम्भव नहीं कि वाग्य-्य्टा दी ध्नुभूतियों के भ्रनुरूप भयवा उसके डिम्त्रों की 
आपा में पाठक समग्र सोन्दय, कथन भौर उसके प्रपरूप सनन्‍्दर्भों को समझे 
हो । इस संक्रररा में पाठक वी सम्पन्त रुचि पूरी तरह भ्रपेज्षित है! एक 
प्रकार को प्रज्ञात्मक-अन्तसूदृष्टि (इन्टलेक्दुअल विजन) भर प्राध्प्र-क्षमता 
चाहिये, वही पाठक के लिए उपयुक्त है। फिर भी रचयिता भौर पाठक के 
चित्रों मे एक-सा सामंजस्य नहीं हो सकता। दोनों के चित्र एक-दूसरे के 
नित्रट भवश्य हो सकते है । 


रंगीन उपकरणी से कदि धश्ौर परिष्कृत-रचि-पम्बस्त प्राठक्क एक 
प्रकार का भ्रान्तरिक रोमाच धनुझव करते हैं। रचना-प्रत्रिया की चरम 
स्थिति में बदि कभी उत्साह, कमी पग्रान्तरिक परितोष, कमी रोमानी वेविध्य 
पझ्यवा विदृष्णा भौर कमी नैराश्य की प्रदस्या से गुजरता है। समस्त प्रत्रिया 
बेवल मनोगत नही होती, शरीर से भी उसरा नाता है। फैरे (८८) ने 
इस दिशा में वई प्रयोगों के पश्चात्‌ शारीरिक प्रक्रियाप्रों का एप हिस्दृत 
प्रालिख तैयार किया है । बवि में यह शरीरगत पनुभूति बत्पता से भी उत्स्त 
हो सबतो है। विसी देखे हुए चित्र बा प्रालोइन प्रत्यक्ष देखे चित्र-मां प्रतोत 
हो सकता है। इस स्थिति में बेयक्तित रगानुभूति बत्पित यपार्थ पर 
अपना रंग घढ़ाती है। पूर्वापर सम्बन्ध पट! सदेत होतर आाये करने हैं। 
ब्यक्तिपरक सोन्‍्दर्यज्ञान, उन्हे रुचि धौर संवेदत मिलजुबरर इसमें योग 
देते हैं। परीक्षण डिया गया है हि शरगीरएुणा वे माध्यम से रंगों वो 
बोर भाषपित होने दाते ध्यक्तिशे मे सौन्दर्य प्रो भूक्ष्मशाप्रों शो पहचातते 
शी मात्रा बम होतो है। ब्योदि हपूर्ठिशदत, उच्ष प्रा विवाते, शास्त 
प्रथदा शीशप्रधात रंग शरोर में चरग-अलय तरह से प्रतिक्रिया पैदा 
बरते हैं। ऐसी स्थिति में धात्तरिक धातत्द बा यहमाँ प्रमाद कम हो 
जाता है । एपू्दि ध्ौर शात्त वे बाटिष शमाव वो पूति साप घौर हरित दर्प 
में पावर श्यक्ति भतशाने हो उसो दिशा में राष्ट्र होता है। तीत के कारण 
उसे कम्पनन हो खबती है । पर्रदरों थो बडट से धावदंरा वी होडरा का 
शीमित प्रषमा घमर्दादित होता र्वाशाशिद होशा। प्रति दो घोर झुकाव 


द्घ 


शो धराप: हहित रैंगजी घोर प्रावधित करेगा । इल सेमी बातों के अ् 
में कास्यव रंदन्तन मो चयन विविध सवोगत दष्यों वी वि 
आवाारी पपतब्ध पुरा सतया है । 
रंग-वियोजन थे भैयत रुपसाम्प या गरुए झाप्य ही ययेष्ठ नही जगा 

सास्य भी मधिंय है। रिसो विस्ब, रष्य या परख्य स्थिति वो इन के 
दिपद्ित विषरभ शो समय शररों का परिक्षान ही पर्याप्त नहीं होता । पं ८ 
संतुपग और अम्राय वी अस्यिति मी कवि कै लिए आवश्यक है। 9:28) ९ 
पाग धिपिष रंग होते पर भी शुतित्य में घप्लार लाते हे हिए गो 
संतुतत और ब्रंयोजन-बिमा अपेक्षित होती है। कवि के लिए उसी व 
वरिष्यृत हच्टि के साप याध्टा सौस्दर्य भोर उससे सम्बद्ध मतोगत (एस्वेटिक 
प्रतिक्िया को शब्दों में रुपान्तरित करने वी कलात्मक क्षमता जरूरी है हर 
पोजना की हृष्टि से हिन्दी कविता का सितसिला (पिछले कई वर्गों ) 
भमाय शून्य नही फट्ठा जा सकता । कतिपय उदाहररा सिसंदेह भपने प्रा मे 
टोस भौर उल्लेसनीय ही सकते हैं । 'तिराता” में यही हृष्टि कही-कही पर्तात 
विराट होकर रंगों की गहराइयौं में छवि पैदा करती है : 

यह सान्ध्य समय 

प्रसय का हष्प भरता अम्बर 

पीताम प्रस्तिमय, ज्यों दुर्नय 

निधू'म, निरभ्र दिगन्त प्रसार 

कर भस्मीभूत समस्त विश्व को एक शेष 

उड़ रही घूल नीचे श्रदृश्य हो रहा देश (वनबेषा) 

यह उद्धरण किसी कुशल चितेरे के "लेस्डस्करेप' से कम नहीं। की, 

नीले भ्ौर हरित रंगों की अपरोक्ष स्थिति के साथ प्रकाश की संयोजना (पीताम- 
अ्रग्तिसय) इसमे श्राथी  रगतत्व निरूपण की यह दूसरी स्थिति है, पर काफी 


प्ररिष्कृत । 
संयोजक” भवस्था के साथ-साथ हिन्दी काब्य में प्राचीन रंगों की 
परम्परा निरन्तर मिलती रही / यद्यपि कुछ रंगो का चलन अरब उठता देखा 
गया । कत्थई झौर नारंगी रंगो का अ्रमाव, जो पुरातत का पोषक है हिन्दी 
कविता से व कम ही लक्ष्य किया जाता है। नंदबाबू ने इत रंगों को जलीर 
माध्यम से कद्दी-कही प्रयुक्त किया । पहाड़ी भ्रीर राजपूत शैली के चित्रों यें 
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देट, पे, पूप' घादि धआरिओ से पर्स परादे जाते हैं। समरशातीत बाह्य में 
दहों प्ररगारिद मनी धरिसश्षितर हुई ॥ उप्लीमदी शताब्दी में अंत तक प्राप 
रंयों था योग दापनौनरय गे सत्द्म में झेता घाग । बोच-दीच में संयोजक 
धदग्दा के रंगों को सहला मिली ॥ प्रदृता फेरशित की तरह थादे खाल घोर 
हरित रंगों को बृ्ध कवियों में प्राचीन राजपूरी चित्रों वी झाँति बफत शिया । 
भातिसे की तरह बुद्ध ने कविदा को परम्परात्मत रंग तिश्पणता की यागी को 
एक झोर फेंरकर संयोजन मे मनोदत प्रमादों को मी प्रथय दिया। 
कई उपवरण सुन्दर होरर भी काझ्य के युवानुरप स्तर भौर कवियों 
दी दृष्टि से उपयोगी कम होते हैं। किया में ऐसे उपकरणों का स्थान 
सचौला होगे है । जो रंगेतें हमारे देतिश जोवन से सक्षित महीं होतीं उन्हें 
ग्रपित्र समय रब बाध्य थे सहेजना कठित सिद्ध हुसा । सामस्तीयुग के भनेक 
मदवीते रंगों की संयोजता भौर पच्चोशरी काउास्तर से लुप्त हुई | काव्य में 
भी पंदनुरुप वही हुपा ॥ रीतिशातीन बठिता घौर तदनन्तर छायावादी युग 
सत्र मही प्रवृत्ति बनी रही। चटकोते धौर धूमिल रंगों के प्रयामों से बंधी, 
परिवर्तित होती गई हृष्टि एव उपररणों वो मसाहष्यता वाल-मापेक्ष होते हुए 
भी, गमी-बमी बगारो से ध्रसग हट जाती थी। सयोजक प्रव॒स्था के रंगो का 
शाटयगत प्रध्ययत इस सन्दमभ में हृष्टटय है ॥ 
तीमरी घवस्था 'विशुद/ रग नियोजन की है। कुछ अंशो में यह 

रियति छापावाद बे उत्तराद्ध में पायी गयी । विशुद् प्रवस्था में छाया-प्रकाश 
गो पद्धति नहीं रहती । बिस्‍्यो के रंग रीपे-सोधे प्रयुक्त किये जाते हैं। रंगो 
हैः माध्यम से इनमें फार्म जी नियोजना थी जाती है। मातिसे के चित्रों 
भषवा परणशियां बेः मिनिएचर चित्रों मे यह त्रम बखूबी भ्रवतरित हुआ। 
वस्तुत दस प्वस्था के रंग बिम्य को पियात्मक रूप में व्यक्त कर पाते की 
क्षमता रखते हैं। नयी रवितां के उदय तक हिन्दी काव्य में विशुद्ध रंग-तत्व 
वी रियिति को पर्याप्त सघए करना पड़ा । प्रगतिवादी काख्य में लक्षित विशुद्ध 
रंगतत््व का सम्बन्ध भविष्यवाद (प्यूचरिज्म) या घनवाद के ढंग पर 
अधिकतर जीवन की विपण्ण भवस्था से रहा । यात्रिक सम्यता की गत्यात्म- 
बता को ध्यवत करने बे? लिए शक्ति-रैजाप्रों भौर सबल रंगो के प्रयोगों के 
साथ वस्तु के मीतर तक देखने की हष्टि विकसित हुई | मविष्यवाद बीसवी 
शताब्दी का कलागत विद्रोह था | इटलो में पतपा भौर विदेशों तक फंला। 

यद्यपि काव्य में उद्भूव भविष्यवाद के पूर्व ही इग्लैड में नेविन्सन (१८८१० 

१६४६ ६०) कारखानों की भोर मुड गया था। लुइंगी रुस्सोली, ग्रिनो 

सेवेरीना भोर पेन्तिलिस्त के नाम इस सन्दर्भ मे लिए जा सकती हैं । प्रगति- 

वादी दर्शन से श्रमादित अनेक कवियों ने जहाँ इस सिद्धान्त का भाशय लिया 

चहाँ ुंगत्त्त बा खुलापन झाया । चू'कि श्रगतिवाद विचार प्रधान प्रान्दोलन 
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था भौर उसके का्य को एक दार्शनिक प्रृष्ठप्रुमि थी, इसतिए उमें ऐं 


तत्व की उपनब्धि के ऐसे भनेक उदाहरण प्रात हैं। इस दशक की हु 
कवियाप्रों में श्रप्रस्तुत विधान द्वारा काव्य में प्रेषणीयता और प्रभवोलादीर्ता 
उत्परत की गई । उत्तर छायावादी काल की संयोजनात्मक शवों यहां शो 
पाते बिसर गयी। पंतजी के बाद रंगों के सोन्दर्य को व्यवत इखेवोते 
नरेद्र शर्मा की कविताशो में इस विखराव को प्रच्छी तरह से लक्ष्य किया हे 
सकता है । भारतभूषण ग्रग्रवाल की श्रारम्मिक कविताओं में ठछ, कही बह 
भपेश्षाएँ थी, पर हास्य-व्यंग्यात्मक तथा वक्‍तव्यवादों प्रदृत्ति के विकातनर्मग 
उयफी हृष्टि सौन्दर्य की उस णीवन्त शक्तित का प्रनुभव नही कर पायी ! ऐश 
लगता है, बाद की कंब्रिताओं में उनकी दृष्टि बुढ़ा गई या उहमे कलर 
ब्लाइंडनेस” सा कुछ झाता गया । संयोजनात्मक रंग शैली का विघशव बदूनों 
में देखा गया। पंत भ्रौर निराला में रंगो की शप शिस अकार प्ोगे चने 
श्रत्य दिशा में मुड़ गई उसी प्रकार बहुत कुछ पहले स्ष्वक के कवियो है 
गाय घटित हुआ । गिरजाकुमार माइुर श्रवश्य ही उस विस्तराव से बच तो । 
अपने समसामयिक उन तमाम विविध रुचि-धर्मा कवियों कें बीच हक 
पद्धति से हटे नही । शायद इसीलिए कि उनकी सौन्दर्य परक विज्ञाता रंग 


बनी रही । 

रंग की चौथी अवस्था “संवेदक” है, जिसका सम्बन्ध तथी कवितों कै 
सौन्दर्यंत्रीोध और उसकी अधनिव्यक्जनात्मक मंग्रिमा से है। चिंदरोलाओं 
'अनेक प्रायोगिक वादों से इसके आव्रह जुड़े हैं। एक समानधर्मा मतसू-वेर्ती 
और यथा को मुकक्‍्तढ्षणों की आस्था में देखने वाली सौर्द्म हृष्दि दोनो | 
उपलब्ध हैं। इस नाते चौथी अवस्था के रंगों के मिलसिले में प्रभाववाद की 
उल्लेख आवश्यक लगता है । 

१६ वी शताब्दी के उत्तरार्दों में प्रभाववाद का उदय मयातष्य अरन 
(मेब्रलिज्म) और प्रमिव्यज्जनावाद के बीच की स्थिति है । यह एक विशेष 
अकार की शैली है जो विन्दु विनिर्भित (परॉइटीलिस्टिफ), रूपहीत भाकृतिपों 
में प्रति फलित हुई । इस पद्धति के कलाकारों ने एक अर्द-वेज्ञातिक प्रभाववश 
रंगों को पूर्वेरर्ती परम्परा से विद्रोह किया । हुये बाद के झलयत हृष्यवित्रों है 
अंकरन का सूत्रपात हुया। सत्‌ १८७४ में मादे ने 'इस्पेशत-गैटिंग शत 
सूतिकान्मुक्त रंगों से बनाथा था जिसका बढुत विरोथ हुप्ना ) रैजुप्रा, 
वेजील, डेगास, परिमरों झादईि ने ब्रावदद विरोध के जीवन के प्रारिपिर 
राग्डन्तों धौर नगरो की भर्थटीतता को चित्रित दिया । १६ वी शतार्दी का 
यह लचित्रस्‍तागत घास्दोलन बीसदी शताब्दी के श्रारस्म मैं योरोग बे साडि्य 
में लक्षित हुघा । कर्मिस्ग सा लावेल ने शब्दों के विशिष्ट संरोशक मे रारप 
में धांवरित संदेगों की सृष्टि क्री।॥ हिन्दी मैं प्रसाशशार सत्‌ ११५० के बार 


ब 


शाहिद दृष्ा कौर धघाट बहुत बृ्ठ प्गों में नयी शविता में देखा जा सता 
न 





सती बदिदा दें यह 


हे पमाद गदि हरिट को सेटारते 


दि दुच्टि अचातव 








ते प्रायी । कई मिछे- 

न्‍्द कहे हुये मत्रो ब॑ मीवर संघर्ष भोर 
परिदेश बे परिदतित कोते हुए झाहोंत ने हमर एवं सदा बातायत खोला । 
दूसरे महादुद के बाई शोदुम्दिर स्पवस्था से संघर्ष तरके मध्यपर्ग ने एक 
दिस्ने स्वशितित्व पाया । ध्यपिश कसादों से उसी यटे उपतबन्धि नप्री कविता 
कौर उसबे पृर्वदर्गी भारद ग्ूल्यों बे बदलते शुपो को क्रमश. शक्ति देतो रही । 
सिम प्रशार क्ायाराद सामरित्र परिस्यित्रियों के उपदुक्त था, उसी तरह नयी 
जे बिया का उप्रस्प स्वरुप स्वातन्पयोत्तर बेचारिक संघर्ष भौर सजग रागात्मि- 
झादा वे बारश गग्मद दुघा । तार सप्तत' में मृन्च्बोध के वकवब्य में उठाई 
गई स्पानानकर गामी प्रवृनति' को ध्रावश्यक्षता सयेमन ने स्वीकार बी | दहे 
बैंपवितव ऐेप्र से उठकर बाहर तो धोया, पर उठना ही सामाजित होकर भो 
झतिर पक्लिव होता गया । स्थकितिब सट्र यो दिश-ब्योापि बनावर छह उतना 
की एपे शोवर बी पार झुंदा । प्रतणव बाब्य-विधां पर मये मूल्यों बी 
उष्मा गे साय शरामसस्य वी सम्प्र्तेन-प्रधान सौन्दर्य-ेतना, दमित शु ठाएँ, 
ड्मन, प्राजोश धौर खरों प्रमिस्यवित क प्रभाव धाये | प्रनुभूति के विभिष्ट 
हरा, धाचतिबवता बी रागात्मत छुप्न धौर भाघुनिव बाह्य के प्रति एन्द्री- 
धगत हप्टि वो दस काब्य मे गति मित्री । इन तमाम खूबियों के थीच बहुत 
जम ऐगी बविताएं लिखी गई जिसवे रंग उजली मलक देते है। 'तार सप्तक' 
के प्रकाशन के बाद घूरि सवेदतात्मम रगतस्‍्व की स्थिति प्पने पैर नहीं 
टिा पायी, दर्माटएु थार के कवियों गो यत्रायर सोम्दय्य हप्टि का श्राधार 
मही मिा । प्रपम दो 'सप्यको' बे हुछ रवि नयी हृष्टि शौर दर्शन के 
बावद्ूद भी छायावाद 'ी बुद्ाशों रो प्रपने को प्रलग नहीं कर पाये | जिन्होंने 
उस जाल जो दोद्या वे नये वातावरण में सिल गये । दूसरे सप्तक के कवियों 
में सबसे भ्रधित्र रंगतत्त्व का प्रमाव नरेश मेहता भौर धर्मवीर भारती में है । 
भारती के रंगो मे ताजगी है । ऐसा लगता है मानो बिम्दो के लिए रंगो का 
चयन करते समय उन्होने बिना किसी पूर्वापर प्रभावों के: स्वयं ही भपने 
संवेदनों को खुले ब्रशों से धांत्रा है। बुछ ऐसा ही निरुपण सर्वेश्वर दयाल 
सक्सेना मे प्रात्त होता है 

लाल हरे फूलों वाला मखमलो साँप 

लिपटा है भ्रुलाव की पीली कलो पर 

दुरो मे जमीन पहने क्‍्यारी है- 

जिसके ऊपर अधियारी मिली हुई मिन्दूरी संध्या की 

गहरी लाल सारो है + 





[संध्या का श्रम] 
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सरेश मेहता के रंगों की मरिचिका ग्रिरिजाठुमार मार हे प्रशि 
प्रयोजनीय, शैस्थुमग” भौर मौलिक सगती है। गिरिजाजुमार परे गाते 
रंगो के फैलाव के लिए प्रसिद्ध रहे हैं। फिर मी कीटसू की केखुअवोत और 
"मिहिब्दृछ्ठ' प्रभाव की पकड़ से वे बहुत बाद तक प्रसम्पृक्त नहीं हो पाये । पूखो 
कत्प' में अवश्य ही उनका 'अप्रोच” आधुनिक है। उतका धो प्राय 
4वरस्पेविटव्ह' की ओर रहा । 'परस्पेव्टव्ह' (परिप्रेषय) वित्र-शित्प सस्ती 
शब्द है। साहित्य में यह विधा परम्परा से जुडी है, जब कि तयी कविता | 
फोकस” की विकृतियाँ मानस-चित्रों के परिपाखव में परिमेत्य को एक बोर 
कर देती है। चित्रकला के नये प्रयोग-क्षेत्र में चावड़ा, रामकिक, है 
आदि इस बन्धन को स्वीकार नहीं करते । गिरिजाकुमार में इसका बाई 
उन चित्रकारों की तरह है जो आज भी रविवर्मा की शंतरी में सोचे हैं। 
यद्यपि 'नाश और निर्माण” के कुछ चित्रों में उत लेल्डस्केपोन्सा आम 
होता है जिनमें फैलाब कम, 'ब्रश स्ट्रोक' अधिक हैं । इनसे विम्वों की पम्प 
तो उमर आती है डिन्‍्तु अतीर्द्रियता-बश धृमिलता पीछा नहीं पोड़ती हि 
नरेश कुमार में भी गिरिजाकुमार माथुर की तरह यह प्रभाव कुथ अंगों 


मिल जाता है * 


टेसू में तिथियाँ सब सुलय उठी-- 
देवो के यश सा यह उजला दिन 

मरेश मेहता की इन पंक्तियों मे यद्यपि रंग. का कोई स्पष्ट उल्तेश 
नही, तथापि श्र्थ-जन्य चित्र मे अंगारो से दहकते टेमू की ली का रंग मत परे 
छा जाता है। इस सन्दर्म में प्रायोगिक हिन्दी कविता के सोन्दर्य-बोष 
निहित रंग-तत्व सिरूपण की यह शैली सामयिक वित्रकारों की रघता-परत्रिया 
एवं व्यक्तिपरक संवेदनाओों से सम्बन्धित लगती है। उसके भी आयाम और 
विपयगत 'अग्रौच” भ्रपती अतिवैयक्तिक-चेतना की विभाओ से जुड़े हैं 
परिणामतः नि.श्ृत रचनाभो की भावशूमि तथा शैली और शिल्प परम्परा 
से हटकर लगते हैं । उनके साथ संगति बँठाना कठित प्रतीत होता है । कठित 
इसलिए कि समग्र रचता-अक्रिया एक दम मिलन होती है, क्योफि आधुतिक 
चित्रकारों की तरह नये युग का कवि वृत्ति-पर्मा होता है । और यह भी रच 
है वि रंगों की विविध मावभूमियाँ विशिष्ट वर्ग ही अठुमव कर पाता है 
रूडिवादी एवं पृर्वायद्वी व्यक्तियों वी पकड़ कविसत के बेतत-प्रवधेतत के अनुप्रग 
सत्य तक नहीं होती । क्योकि काव्य से रंगतत्व विरुपरा भी तिति कविनी 
रुचि ग्रोर सोन्दर्प बोध के स्तर से सम्पूक्त होतो है। छगे हम प्रपधवाद के 


हक्वावपपदीय! प्रणाली (ए८छां--४०००--ज्क्वॉक्‍०0) के अधिक निकट 
पाते है। चित्रमयता ही जिमफी रुकान नहीं, बल्कि शब्दों के अनेक प्राह्म 
श्र्थ और उनमे निहित सन्दर्मों से सम्बन्धित अनेक नये शब्द नवकाब्य विधा 
को सीमा में प्रधुनातन सौन्दर्य बोध भौर तत्सम्बंधी जिन्ासा को प्रगट करते 
हैं| प्रवुद्ध एवं शचि-सम्पन्न पाठक उन्हे भपनी पूर्वापर राग्रात्मिका के भनुसार 
ग्रहण करता है । 
उपचेतन मन के रंग चेतन रंगो से भिन्‍न होते हैं। इस दृष्टि से 
चित्रकला मे भी बास्तविक रंगो की स्थिति कमों भी सम्मव नही हुई | टर्नेर 
भ्ौर इम्प्रशनिस्ट चित्रकारी के प्रयोग प्रमाणित करते हैं कि वास्तविक रंगो 
वो व्यक्त करना धत्याधिक कठिन है क्योकि चित्रित वस्तु के रंग भ्रौर प्रकृति 
में दिखाई देने वाले रंगो मे बड़ा फूके होता है । साघारणतया हृष्यमान रंगों 
बी भांति कवि के अन्तर्भन में रंगो की उपज नही होती, न ही वे शब्द होते 
हैं जिनसे दृष्पमान वस्तु के बर्णो का ठोक-ठीक बोध हो सके । ऐसे रंगो का 
जिकर करने के लिए सोधे-सीघे शब्दों से मिन्‍्न कई और शब्द होते हैं जितका 
अपरोक्ष रूप से कविमन के भीतर चित्रों भौर बिम्ब्रों से सम्बन्ध होता है । 
इन रंगों पर व्यक्तित्व का भ्रारोप झौर शिल्प भे वहीं प्रवृत्ति कार्य करती है 
जो भाघधुनिक चित्रवला में है। रविवर्मा के रंगचित्रण में पश्चिम की 
यधायंवादी शेली, सोधे-सीधे छाया प्रकाश वाले मानव-चित्र भौर उपकरण 
अआज वी नयी दृष्टि स्वोकार नही करती । यो तो उसकी सराहना करने वाले 
शढविश्वासी झाज मी हैं। वेसे ही दुजुर्ग भ्राछोचको (२?) ने नयी कविंता के 
सोन्दर्य वोध को 'अनिश्चित मानसिक स्थिति' बी उपज प्रथवा 'काब्य वी 
वास्तविक भावभूमि प्र पहुँचने में धरम कहा है। यह भारोप शायद 
इसलिए छगाया गया कि नये कवि मत के स्त्रोत पर जो विम्ब भौर चित्र 
पाये वे परम्परा सम्मत न थे। उनव्ी हृष्टि उस चित्रतार वो तरह रही जो 
पिकासों की स्थिति में सोचता है अथवा फान्स के रिस्वो* नो दृष्टि से देखता 
है। रिस्दो का प्रमाव धागे चलकर जर्मनो के रिल्ते, इंग्लेड के ईसलियट भौर 
अमेरिका के यूजीन-ओ-नोल पर भी पड़ा । बया इस तरह वा प्रमाव प्रतजाते 
हो अभिनव काज्य' बी भाषा और रझब्दों में दद रंग-विस्दों पर नहीं 


$ १६ थी शताब्दी के अंतिम चररा में रिम्बो ने प्रतीतवारों बाध्य 
मूल्यों वो स्थापना के पूर्द हो बुछ्ठ दावे किये थे, झितशा बाश्यगत रंगवत्द 
हे प्रमुख सम्दत्प है * “समी प्रशार के दस्दजात में मेरा विश्वास है। दैंते 
विमिन्‍्त स्वरो के रंगी शा आदविष्वार किदा है - ए! का रंग काला है, 'ई 
था रंग श्वेत, आई बा रंग लाछ, 'ओ का रंग नीता और “टू! बा रस 
हरा और दाष्योचित झादा दो पृष्टि को है, ऐसा मेरा दादा है।” 


ह्ं 


दीसता ? सैर, गयी कविता की भाषा में नये विस्योंके संवहतती मोर 
पायी । परम्परावुमोदित रंगतत्व को भ्पदस्थ करके उसने होगा 
रंगहुयों को स्थीकारा । रुढ़ अयंवत्ता के जाल को उतार फका ग्रोएं शहर 
भी आत्तरिक शक्ति पर आपृत्त सौन्दर्य बोध के से क्षेत्र विक॒प्तित हि! 
छापे प्रयोग शिल्प में समकालीन चित्रकहागत प्रदृतियोन्सी मंगिमा बाई! 
मंथन में यही हृदता, सिघाई और विघटित शित्प देखा ग्या। वही तिकतता 


और विपयगत यैविध्य दीनो में छक्षित हुआ । रे 
विकासो की स्थिति का हम जिक्र कर रहे ये! हिंदी कविता । 

उसके उदाहरण सन्‌ १६५५ के बाद की रचनाओं मे मिलते हैं। ईमे पा 
में छोटी कवितामों की चर्चा करना अवुपपुक्त न होगा। रंगों को दृष्टि 
ऐसी कविताएँ अतिक्रियात्मक 'स्ट्रोव्स” जैसी लगती हैं । उतके सौर्दर्य बांट 
विद्व प, कुँठा भौर श्राक्रोश के अलावा रंगो की घुघली, संपेदक छाया 02) 
होती है । जापानी काव्य के हाइकू (होककू), टोटकू या रंग आदि हर 
पंक्तियों वाले छंदो मे सौन्दर्य की यह क्षमता हृष्टव्य है। 'मर्े म' द्वारा किये गे 
जापानी कविताओ्रो के कुछ भावानुवादों में बिम्ब देखिए « 

उगता चांद, हृवता सूरज 

बीच भील सी 

पीली सरसों फूली 


लम्बी पीली धूप 
डरौने की परछाही 
नाप रही सूनी पयडण्डी --- (शेपा) 


चाँद चितेरा 
आँक रहा है शारद नम में 
एक चीड का खाका “- (रासेत्सू) 
चित्रकला में रंगो की छटा भाव और वरष्य॑वस्तु के सुसस्बद नियोजन 
में सहायक होती है । काव्य में वे ही रंग शब्दों के माध्यम से गत्यात्मक हध्पो, 
“इमेज” और अमूर्त विम्बो की संयोजना करते है। काव्य विधा में क्ध्यगत 
समग्रता खाने के लिए चित्रकला जी अपेक्षा अधिक सुविधा है। इसलिए 
काव्य में रंग अधिक मुखर होते हैं । क्योकि शब्दों के दाह्य अर्थ के शायर सट्टा 
और पाठक दोनों ही बैयक्तिक धतित्रिया, आत्तरिक सम्पूर्तेत, निजी सत्दर्म 
ध्रौर सौन्दर्य बोध के सद्दारे उन्हें आत्म सात करते हैं । रंग वित्रकसा में पदार्थ - 
गत विषय हैं, पर रंगों को सोमाएँ कार्य में बाप नहीं होती । कास्य में 
उनता रूप अन्य सन्दर्मों के साय जुश जाता है। कित्रकसा जी तरद उतमे 
विभिन्न रंगीय शारत्य का झाम होता है । ये बिम्म उच्पश्म बरते है और 


- (बृसोन्‌) 


अपने प्रभाव को रस, सक्षणा और अर्थ के सन्दर्म से पदार्थयन बृत्त से कही 
ज्यादा ब्यापर क्षेत्र मे ले जाते हैं। इन प्रभावों को कवि न केवल दृष्यगत 
उपकरणो में ही, बल्कि अवचेतन मन स्थिति, कम्पन, प्रेत स्वर, नाद और 
प्रकाश, आयुनिक जोवन की ऊमा और गंघ में मो झनुमद करता है। अनुमव 
के स्तर वेयक्तिक हो सतते हैं। वेलमेन ने रंग और उनसे सम्बन्धित मावात्मक 
प्रमावों का अध्ययत करके एक तालिका बतायी, जिसझा उपयोग काव्यगत 
रंगतत्व का परीक्षण करते समय मम्नत हो सकता है। इस तालिका में 
परिवर्दन भौर बुछ सुधार किये जा स्ते हैं। भूल तालिका इस 
प्रशार है. (पृष्ठ ६६ पर) । 
रंगो के प्रति हिन्दी कवियों वा हृष्टिकोण अब परम्परागत नहीं रहा । 

प्राभोन काव्य में रंगों बा गाडापन और रंगतो (5080८) की संरुया बहुत 
कम पायी जाती है। 'मूचक' और “संयोजक अवस्था में रंगो की परम्परा 
यात्राएँ करती रही। ज्यो-ज्यो दृष्य चेतता तीम्र और द्वायां प्रकाश के 
नियोजन से उत्प्न सुमंस्शत गातसिक प्रक्रियामों में विकास होता गया, रंगतों 
वो संझ्या बढ़ी । कोमल रंगतें आधुनिक कविता में अधिक उगरी। साहष्य कॉ 
सिद्धास्त स्वीकार करते हो स्पर्ण और गंध की चेतना का संयोग काव्य में हो 
गया 

तुम्हारी साड़ी -सी 

शाम । बहुत परिचित । 

ञो, ओ 

मेरे दिल के अजीब फैलाद सी 

लातीनी पीवय-कामे के घष्टों वी-सो 

बलासिक | 

शाम । 

बहुत दूरतक दजती हुई शाम । 

धीरे, धीरे 

[शमझेर बहादुर सिह शाम] 

जसे डबडदाते पर्दती बादल 

पहाड़ों भील के मरक॒त - हरे जब पर 

सुम्हारी देह वे प्रति 

अंगता महयूस करता हैं -- 

कि उन घन्घी प्तल उंचादयों से फिर 

हू वो तरह 

घाराम से उस नरम बुहरे पर उतर भाऊँ 

[हुंदर तारायश : पह़ाशे भ्येष] 
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2. हुआ 


हिन्दी की वई कविताओं में कोमल रंग भौर रंगतें गुम्फित हैं। 
प्राचीन काव्य में ये हो रंग सीधे-सीघे व्यक्त हुए भौर आदिम जिज्ञासा की वजह 
से नयी कविता के पुछ बोयेरे चित्रों मे मी झनुभव रहिये गये । रंगो के संकेतो 
बा एक दूसरा पक्ष साहृष्य-उल्लेप तक सीमित है * 


गोल पीन महे प्याले मे 
भार्गारेट ऐसे हँसती है जैसे मोनालिसा हँसी थी 
चित्रकार डा-विची सुन्दर 'कन्वत्त' पर 
बयूबिस्ट मद चित्रकला सी सीधी सीधी ज्यामिति रूपा 
नंगी गलियाँ, कही उजाला 
बही अंधेरा,--बड़े बढ़े 'टिन' के तख्तो पर 
विज्ञापन है--, 
[अनन्त घुमार पापाण अम्बई की शाम] 


चक्त पंक्तियों मे चित्रकला के वाद और मोनालिसा वी चित्रवद्ध हँसी 
मात्र का उल्लेख है। जानकारी के अमाव में पाठक शायद इनकां प्रमाव 
ग्रहए नही कर सकता जब तक कि उसवी रुझान चित्रकल्णा मे न हो ॥ 


बषोताम और घूमच्छाय रंगो का प्रयोग छायावाद में आरम्म हो 
गया था| मासोजी और बुमरिल की भाति आधुनिक चित्रों मे प्रयुक्त ये 
रंग फिर लौटबर प्रायोगिक काब्य में भी निखरे। इनसे शान्त भाव का 
उद्दे क होता है। मध्यवालीन भावदृष्टि से हटकर रंगो की मरिचिका आधुनिक 
कांस्य में, वेलमेन वी तालिका के सन्दर्म मे, अधिक संवेदनात्मक होती गई। 


लोक जीवन वी साजगो वा स्पर्श काफो पहले मन्दवावू ने अपने 
“मंजीरा वाला' और 'दोलक वाला शीर्षक चित्रों में किया । पर काव्य में 
ग्रामीण रंगो की यह ऊप्मा “सूचक भ्रवस्था दे रंगों को नये भालोक मे प्रति- 
छित बरती दिरागई देती है । हिन्दी कविता में इस नये घुमाव को बहुत कम 
जगह मिली । एक सम्दे अन्तराल के पश्चात्‌ 'वनपासी ग़ुनो' में नरेश मेहता 
मे मालवा के रंगो को समेटने बा प्रयत्न विया । उनमे रंगतत्थ वी उजसी 
चटक उमरती है तथा अधिवाँश रचनाओ मे रंगो के परिष्दृत “ेडम्‌” और 
यथोचित साहष्य, रेशमी रंगो दा निखार, स्पर्शंजन्य अनुमूति को सृष्टि करता- 
सा वातावरण है। उनमे एक मिला-जुतरा दिश्य-सम्मुक््यय, जिसमें कई 
तरह के रंग, रंगतें और विशुद्ध दर्ण बे छिटके प्रभाव तथा ताजे 'ट्रोडम” हैं । 


मेहता के अतिरिक्त बुद्ध कमजोर स्थिति में यही ताजूगी हरि खाममे 


प्रात्त है। हे 
आधुनिक कवितायों बुद्ध रंगतें एकदम मेयी हैं। 04% 

अलावा अन्य कई रंगनें यांत्रिक जीवन मे कऋमश. कविताओं में दीं। का 
ग्री हृष्टि से प्रयुक्त मुतयत रंगानुभूति (कलर हेल्लेशन), वल बिल), र 
(इन्टेन्सीटी ), गति (रिदूम) और रांगति को कविता में क्रमशः मिल दे 
स्थान मिला । रंगानुभूति एक फरलात्मक गुण है जो काव्य के सौदर्ष ; 
जहरी है । कलर सेन्सेशन' के इन दो उदाहरणों में यह अनुभूति देसिए 

गूरज में नहाये हुए 

नीले कमछ-सा यह चैत का नशीला दित 


मैंने विताया नहीं । 
न [मारती चँत का एक लिये 


कमल फालूस, रातें मोतियो की डाल 

दिन में 

सुई नीली रंगीली तारको की छाप लेकर 

तितलियों की बुदकियाँ भी साडियो के-से नमृते 

चमन में उड़ते छबीते...... कं 
[शमशेरबहाइर मिह] 


शमशेर बहादुरपिह के रंग अधिक इन्द्रियगत है ! मुक्तिबोध ने शायद 
इसीलिए शमशेर की मूल प्रवृत्ति को इम्प्रैशनिष्टिक चित्रवार की मानी है 
चित्रकला मे रंगों द्वारा स्यूमिनोधिटी' उत्पन्न करने के लिए पीठा 
रंग प्रयोग में लाया जाता है । पीले मे प्रकाश अधिक है । हरी घास पर सूर्य- 
प्रकाश यदि परीताभम नजर आये तो चित्रकार उसे बंसी ही रंगत प्रदान करेगा। 
थहाँ बिघटन और मन:स्थिति के रंग सिन्‍ने हो सकते हैं / उत्त स्थिति में बेत- 
बात पर थी रंग उतरेंगे के वस्तु के अपने संग ने मी हो! सकते हैं । एक द्वुतरी 
स्थिति संतुलन को है । हृष्ययत वस्तु या बिम्द में कई रंगों के बीच डुछ ऐसे 
रंग होते हैं जिन्हें हम घोड्ता नही चाहते । ऐसे रंग हल्के हुए तो उनके 
आमंपास अन्‍य रंग गहरे 'और विरोधमूचक हो । वीली सरणों का जिक्र है, 
उसे उमारने के लिए विम्य मरे अन्य रंग गहरे न हों बल्कि घूरार वातावरण 
का फँैलाव हो या एक कत्ती को दृष्टि में बता रसने के सिए उसके निकट के 
भोंदजैक्ट! मइफीसे नहीं हो । अप्रासंदिक ने होगा कि मद्गादेवी या पंत में 
संतुलन की यह सजगता उपउकब्ध है । नंगी कविता से किधटित बिम्सों के 
वारण गतुसन का अंदाज और भी जबू्री हो गया अल -४-५-++ 
कवियों का छुकाव यों तो अनेक तरह से स्पष्ट है रिर 
छा... 


प्ष और मसतगता के अमाव में वड़ी-कही अमंग्रति मी एक हद तक अखरने 
लगती है । ऐसा लगता है जाज भी हमारे कई कवि “कलरूब्ताइंड' हैं। 
पूर्देर्ती कवियो घा उत्नेस़ करना यहाँ उपयुक्त न होगा, क्योकि वह एक 
लम्बा सिलसिला है । 

रंगो बी मृदुता, संवेदनशीलता और खुशणवार प्रभाव कौ रक्षा रंगों 
के कतिपय सस्तुलन सिद्धान्त ध्यान मे रखने से हो सकती है । इ० अ्लुओो ने 
प्रयोगो वे' पश्चात्‌ जो सिद्धान्त बनाये उनका गझित की माति प्रयोग सम्मद 
नही, फिर मो काज्यगत प्रमाव वी उत्हृष्टता के लिए उनकी उपादेयता हो 
मसत्रती है । 

कवि समय के अनुसार जो रंग रढ होफर बहुत दिनो तक कविता में 
बने रहे, उन्हें छातावाद ने बइछ दिया | दछायावाद से ही हिन्दी कविता में कई 
तरह के रंग आये । नयी कविता के मूल भे समाजयास्त्रीय हृष्टि के 
समानान्तर एक गहरी सम्पूक्ति उपजी | इसी कारण प्रयोगों मे भेद लक्षित 
हुए । रंगो की सुचारु संगति, वेविध्य, गति, घनत्व, बल और संयोजन समी कवि 
के बाह्य निरीक्षण और आ्तरिकः प्रक्रिया पर निर्मर करते हैं। हिन्दी की 
आधुनिक कविता किन्हों मानो में इस नाते उपादेय है। यह सिलसिला 
ब्रारम्म/ (१६६३) में आकर और भी परिष्यत लगता है। रंगो वा 
'बन्द्रास्ट' - मूचक आस्टवाल्ट - वृत्त बारीक मजर मे देखें तो कविता में मी 
काम करता है। यह वृत्त मनोविज्ञान पर आधृत है। इसमे अनेक रंगतें 
सम्मिलित फी जा सकती हैं। बसे आठ रंगो के निम्तवृत्त में प्रत्येक रंग के 
साथ मिश्रण से तीन - तीन रंगतें प्राप्त करने पर बुल चौबीस रंगतें बनती हैं, 
जो और भी अधिक हो सकती हैं । 


डब्तू ० एम० हँट के अनुसार अनेक रंगतों की आपाधापी रंगो को 
उत्पन्न बरती है - दी स्ट्रगूछझ ऑफ वन हा विदू एनादर गिब्हुज बलर'। 
केवल एक हो संकेत से रंग की समग्रता सामने नहीं आती। रंगो को एक 
दूसरे बा थोड़ा सारा चाहिए। उम्र के अनुसार मत को प्रमावित करने वाले 
रंग समूह विच ने प्रयोग बरके निर्षारित किये हैं । उन्हें कुछ सन्दर्मों मे, बाब्यगत 
क्षेत्र मे, एक नये स्तर से परखा जा सवता है। चित्रक्‍ला के सोमित रंगों वो 
अपेक्षा वाव्य में शब्शे के प्रमाव से असंख्य मिथरगों बी घमक अनुमव वी 
जाती है। देशज शब्दों मे सेडड़ों रंगो और रंगतो बेः लिए उपयुक्त नाम हैं। 
नयी बविता में उन्हें क्‍टरींवदी जो स्थात मिले उनसे काब्य के लक्ष्य वी 
पूर्ति हो हुई। बतः इस दिशा मे और भी अधिद संवेदनशोल एवं सजग होने 
थी अपेक्षा है । 

संस्कृत साहिरए शो अपेक्षा अपप्रश बाच्य के रंग अधिक बात्मीय 
छगेगे | मध्यदातीन बविता में जहाँ भी स्वामादिक चित्र सम्मद हुआ वहाँ 


रंगों ने अपना अतर दिसाया। धाय्रवाद में रंग सिले ! उतने ऐवियग 
आयी । ......... एक हम्बा इतिहास है इन रंगों का । हिन्दी कविता वो नयी 
उपलब्धियों ने इस तत्व निरूषण में अश्नृतपूर्व योग दिया। ऐसा लगता हैजों 
यैचिश्य, वैविध्य, और भमिव्यक्ति का एकदम अलग संवेदक पक्ष वितकदा के 
अगुनातन' प्रयोगों में आया, वह नयी कविता में महज हीग्रात होता है। 
इतना ही नही, संवेदक स्थिति के रँगनियोजन के श्रन्तर्गत (9208 
(कलर होयरिंग) के भी विम्व शमशेर बहादुर, झशोंक वाः कक 
चतुर्वेदी और शान्ता सिन्हा में लक्ष्य किये गये। स्वर-्माधुये,और धि 
अपरोक्ष प्रभाव काव्य बिम्दों में कई तरह उपलब्ध हुए। इनमें कुछ बच हैं 
कुछ विकृत। वैयक्तिक रुचि और कल्पना से अधिक ससृक्त इसके दुबे 


उद्यदरण हैं: 





कौना, गुलाबी ब्लाउजे, कि 
लाल- 

वासन्ती रेशम पे लाल छीट, 

सा साँस जैसे सुन्दर गले की 

साकार 

किसी के सुन्दर हृदय मे........* ! 

हु शिमशेर बहादुरः छिपटी संगीत में सब पीर] 

खिड़की से एक पीला गुलाव 


रह रह कर टकराता रहा.. 
अशोक वाजपेसी' अ्रलीअकबरला का सरोइ्वादन/ 


मयी कविता में रंगतत्व की एक मिसतर थ्विति है । 'संवेदक! अवस्था 
के अन्तर्गत होकर भी उसमें अछग व्यक्तित्व है। उसमें गत्यात्मक अस्ेपर 
की दृष्टि है। असंदृष्ति, अतिरेक, विल्क्षणता तथा कथत की सामरा्य 
विसंगति का मिल्राजुला प्रमाव, सम्पूर्णो रचना के विपटित डिस्कों में मिलता 
है ! चाहे चह शमशेर बद्मादुर की गत्यात्मक' ज्यामितिक हेप्टि वा विवर्मर 
प्रयास हो, चाहे कुथरनारायण के कात्पतिक, संडचित्रों की गति पादे 
विप्निकुमार की कविताशों से श्रगंट सहजवोध की विसंय्तियों के बेफिव्यप्रर्श 
अपयास अयवा जगदीश गुसत की विधटित स्ौन्दयें हप्टि- बात बढ़ी है जो हिगी 
समय गोया (१७४६-१ ८२८), कॉन्टेबुड (१७४६-१८३७), सोजाँ, गोगां, 
वॉक्यो, सातिये, पिप्रासों आदि के चित्रण रंगों मे देसी गईं भौर बटी बात 
अयोग के घनेह संबर्ध झेठते हैए शेसोज सुत्र्जी, कृष्णा टैबर, चाड़शा, भाए/, 
रजा, रामहुमार प्थदा 'प्रूप १८६६० के कचातकारों से देखी रई 3) पिहामोके 
बड्विउ्स (प्रिक्ासों ने १६०७ में वटुपा कप्डिफ किक कताश शा) सा दापी, 
पालक्ती जान मीरो, मेषस, अनैग्द आदि एडस्ट्रे- “ * * ४७» 


दृष्टि रखने वाले पराश्चात्य चित्रकारों की कृतियों में वहो बात वनी रही जो 
वर्षों बाई पश्चिम के कवियों में आई और वहीं मारतीय चित्रकला के आधुनिक 
प्रयोगो के साथ हिन्दी कविता में छक्षित हुई | जितेत दे (विजिलेन्स), विमल- 
दाम गुप्त (दो ब्रिज), बेन्द्रे (स्ट्रीट लाइट्स), गाड़े (ब्चू वाल), जाजें कीट 
(टू वूमन) आदि कलाकारों के चित्र सथाकवित नयी कविता के ,बहुत निकट 
छगते हैं । अघुनातन कविताओं में यही सामंजस्थ कही अधिक है । तो भी इस 
चर्चा मे हम इस बात को विस्मृत नहीं कर सकते कि जामिनीराय की 
अनुह्पता ठाकुरप्रसाद मिह में अथवा आरा को लद्ष्मीकान्त वर्मा मे तथा 
स्देतसलाव रोरिच-सो संतुलित आधुनिक्ता 'अजे य' मे है । 


इमीर आईने के पीए 


कद देह को हविहण£ को 56 कर गदर! है हि ऐेवए उपड़ा रि 
दर कक शी धर कै अक 7४कई बाग रा विडिक हो बीरिशेंयों को झतार! 
हिरदरर हहिड इयर दच धिचत पी वििँ में कहां है। पभ्वीयली 
कई को हानि दीदार की धोहह, हुच धवाएएं (088 मौर तय णै 
कफिजारं (60) #/ह+तों ह दर, शगहार ६३ शपनाएँ गजेर की 
कपदाजुदति े इधर करे वपरित हे बही़े मे झना[ूत होती है। एस रे 
रिके देते सच कै कन्‍्की कुच डेटा हा है। हु३ में ढशिाओ से मर 
किट ओं $ दिल! को चची को गषी। यों गरे्वाशों हो हि शाश 
#॥ा॥ (इच्चर्क १! एव, (१८ है ४ह्ाहित दजातत झापा मु 
द,प धर माय ह हिट हे से ।) हुछहशाप और श्यारेद तेस भी गामों 
दा क | फडदवा (६४२) मे इच्धम्व दागरभ्राराद का सेच और साध 


में बहाहील्क गादी को विश्यत॥] हुए व्िवाहर पदियाम यह हरा हि 
शहर हे कराए स्यहितल को नो हप द्राह हुआ वेट बाशादिता से बापी 


शिस्‍ने हो कया 

बाजुत शगहेर एर शीषान्गापां प्रैमी स्यक्ति है, पर उसी कहा: 
हाफ-थ्विया हित भी सदन मही छूगगी | उसी वास्थानुभुति जी सेरपता 
ऑडिशेधों वी भूप्िषा पर घाएृत है जहाँ भोवर हो भीगर जईं पक्र 
हैं, घिजपिये भैम मी पीड़ा है, भाहो का परैधपषा, ब्यादुलता, छटपदादद और 
विपेधाहमक उपसब्धियाँ हैं। शमगेर से कया नदी तिसा--गयंजलें, मुक्तरु, गीत, 
वाब्य-ीतर, ब्यजितयों वी स्थृति में काब्यांगलियाँ, शहीदों की बरशणी पर कविताएँ, 
प्रशरिरायाँ, गिफनी, शादी के भौके पर बढ़े जाने याले शेर, छोकगीत की शंती मे 
गीत, दयाइपाँ, राजनयिक कविताएँ, माइर्सवाद से उठ कर शमशेरीय ढंग की 
रचनाएँ, भावचित्र, आदि ? जब कि इतने व्यापक केनयास के होते हुए भी 
शमशेर के पारा कहने के लिए बहुत कम है। एक हो तरह का सिलसिला कई 
कविताओं में फलता हुआ जान पड़ता है । सगता है, साही की बात ठीक है : 
+शमशैर ने एक ही कविता बार-बार लिसी है|” दरअसल शमशेर बडी 
साँसत में है। उसे टचिनक-चिवक कर मीडा दर्द-सां होता रहता है । बह एक 
पु'धली बादल रैसा पए डदिका हुआ है, जनिश्चय घगे हालत पे. सकारात्मक 
मुद्रा भे, बहुत ही सहमे हुए समर्पित माव रे 


होश में मम्हल कर 
फिर यिरा 
मर्माहत आइशों के स्वल पर 
अस्यिर मैं तम घिरा । 
(जिंदगी वा प्यार * 'बुछ झौर कविताएँ/ पृ० ४६) 
यह स्थिति शमशेर के संतुलन को हिला देती है। उसकी साफगोई 
स्वयं इस प्रत्निया में भ्जोब तरह से पेश झाती है। उसका सामाजिक दायित्व 
महा विलुप्त होता जान पडता है । शमशेर की व्यंजना इस स्थिति में धुंघली 
छतो और “छायामों वो भेहराबो' बे नजदीक चलो आती है | शाम, भ्ासमान, 
भुनाव झौर घाँदनो की दुनिया में बंद होती नशीली पलकों, अधखुली अंग 
डादयो, सुरमई गहराइयों और गद्य के आलम में भटक कर उसका नितात 
ब्रैभी ब्यक्तित्व रोमाटिक छायावादियों बी शज्ल में उभर कर सामने भ्ाता है 
(गोकि शमशेर अनेक अंशो में वेचारिक और शिल्प दोनो दृष्टियों से छाया- 
यादी नहीं है) । उपलब्धियों का संबंध तब ने तो प्रतीको से रहता है, न 
बौडिक मंचेतना से । उसकी 'रहेटरिक या छुंदोबद्ध पत्रकारिता बिता किसी 
फार्म या भेसी वी सजगता के अपने निजी तरीके से काम करती है । बल्कि 
इस घुलन-विन्ह पर शमशेर अनायाप्त ही महादेवी वर्मा के-से दर्दे को व्यक्त 
बरता जान पड़ता है। भाषा मी वहाँ अनुगामिनी हो जाती है (“भेद उपा ने 
दिये सव खोल । दूंदप वे! कुल भाव। रात्रि के, प्रनमोल”) | उसमें नयापत 
नही रहता । 'घनीभूत पीीड़ा' (--कुछ कविताएँ", पृ०४६) के साथ जो तीत 
रेखाबित्र दिये हैं, वे वस्तुत शमशेर के भवचेतन में बंढठो महादेवी के प्रमाव 
दो स्पष्ट करते हैं । घूमित चित्रशेली के इ्दगिदे उसका मानस बेचैनी से घूमता 
है। इस संदर्म में शमशेर के देखने की क्रिया विम्बों तक नही, बल्कि उनमें 
खुद यो मिला देने के आग्रह तक पहुँचती है। उसे छायावाद के किनारों तक 
यह स्रीच लेती है, जहाँ वह ऐसी मापा का उपयोग करता है जिगे उत्तर 
छाद्ावादियों ने छोड दिया था 
स्वप्न-जड़ित-मुदामयि 
शिथिल-कण्ण ! 
हो मोह-ताप, समुद 
समर-उर वर 
हरो मोह-ताप-- 
ओर और दस उमर, 
(एक मुद्रा से बुध घोर कविताएँ, पूल श८) 
शमशेर बा संपम्र (२), जैसा कि स्वयं उसते कहा है, सचाई का 
अरना खाम रूप! नही रप्द पए़ा ६ अभिष्यक्ति खपनी ओर से मच्ची हो, यही 
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द्ोता नहीं | शमशेर स्वर्य ही अपनी विडंबना के कारण गफलत में पा 


जाता है । 

एक और बात । नामवर पसिंह की बात मुझे जेंचती नहीं कि मगर 
का भतुशासत् नयी कदिता में आदर्श है।! वह शायद रुमी रहा ही नहीं । 
विकासोन्मुख कविता के लिए किसी के आदर्श स्थायी नही होते । आज जर 
कि नयी कविता” परिपक्व रिथिति से गुजरती हुई अपने कब्य और शिल्प में 
डुहराती णा रही है, तढ॒ यह प्ररख लेगा और भी सरल हो जाता है हि 
शमशेर का हिंदी की 'नयी कविता! पर क्या श्रमाव रहा । अजय की उसे 
लब्धियो कै साथ शमशेर को ले आना और भी गलत होगा; ब्योकि गगगेर 
की 'चित्रकल्पी प्रतिमा' इतनी अधिक परिप्कृत नहीं घगती कि जहाँशश 
अपरूप हो कर ध्वनियों मे अर्थ देने लगे ! ख़ुद शमशेर का बहता हैः “मेरी 
दसान ज्यादातर बिलकुल अपनी अकेली दुनिया के अंदर सिचते पते जाने री 
तरफ रहो है” (--दुसरा सप्ताह) | और प्रकट है, शमग्रेर ने खय॑ हो 
स्वीकारा है कि उसमे 'उसके हुए भावी को तिये हुए सपतों की-सी वित्रारी 
है! (--दूसरा सप्तक) । काव्य का यह पक्ष आज से बीस-पष्चीस वर्ष पते 
अत्ले ही चौंका देता रहा हो, वर्तमान में उम्का अर्थ मात्र ऐविहातिए मय 
तक सिमट या है । सपनो की-न्‍्सी चितरकारी' पेंटिंग के मे तो वंरैेशतिट' 
स्कूल से संबद्ध है, न 'एम्स्ट्रेयट फॉर्म! या सिरियलिस्म! से । एमगेर मे 
आरोपित प्रमाववाद मात्र शब्द-्सचयन और मायात्मक पूमर्यायां कै शत 
में अनुरंजित वरणे-साहश्य और ध्यतियों की सिन्‍्युअस! पा तक पटुँचा है। 
इसे चित्रवला की मापा में कहाँ तक 'इस्प्रेशनिस्ट' बढ़ा था शाता है ? यद मे 
खो शरिगजी था सोविष की आरर ब्डय में धित्र पाया, गे ठी।डटीह देगा वा 
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देशिप्दूय है, जो वास्तव में वध्य न हो कर मात्र शिल्प है। मीतर से वह 
रोमाठटिक और दवित है। (“शमशेर मुस्यत प्ररय-जीवन के प्रसंग-वद्ध 
रसवादी कवि हैं--पुक्तियोध) । गीतकार है । उसमे आतरिक उलमाव की 
अदा है | भिमक है | वह खुलता नहीं। वात वी तह तक पहुँच कर विम्बों 
या भाव-प्रमंगो मे विसर जाता है । उन्हें 'दोल्ड' रेखाओ में सामने नहीं लाता । 
इसी वारण उसके जर्धचेतत में छुपे अतीत के मोह और कतासिकल के प्रति 
आस्था ने उसे छायावाद के उत्तराधे में पाश्चात्य दर्शन वी ओर मोड दिया | 
परिणाम जाहिर है--काब्य में अस्पप्टता, दुरूहता और अंतर्विरोध । साही के 
शब्दों मे, यहाँ मैं मानता हूँ. “एक तरह वी बेप्णव भावना, अपित निरोहता 
भमणेर बी बविताओ मे बरावर मौजूद है। सुन्दर--माश्र सुन्दर--मे रम 
बी तलाश करता शमशेर, अववेतन मत से सचाई को दूंढ़ता भौर प्रेम से 
पिघलते हुए निषेघात्मक रुख से माउ्सेवाद के खुरदुरे अनुशासन से बच 
निवलता है| वह कुछ छुपा जाना चाहता है। पकड़े जाने पर चिढ़ जाने की 
सो प्रतिक्रिया करता है भौर जो न कहना चहिए उसे अधिक महत्वपूर्ण मान 
सेवा है । 
छोड दो संपूर्ण-प्रेम 
ह्याग दो सब दया--सब घणा । 
खरम हमदर्दी । 
खत्म-- 
साथियों का साथ । 
(मूंद लो आँखें बुछ और कविताएँ", पृष्ठ ७२) 
शमशेर के बुद्ध सके हैं, जेसे हर प्रेमी के होते हैं और जिन पर 
अलग से चर्चा को जा सकती है + तदपि, अमो यह स्दीकार कर लेने से तनिक 
भी बात नहीं वनठी कि शमशेर बी मूल प्रदृत्ति संक्षेपीर रण एवं चित्रकलात्मक 
संवेदना वो है। यह मान मी लिया जाय कि अपने को तराशते घलना- 
शमशेर वो रचनात्मक प्रतिमा का महत्वपूर्ण पन्ष है, तो भी “बित्रव॒ल्पी" 
प्रवृत्ति ब्रशवर्क में सवोधिक संवेदनोय और प्रमावमय अंशों को बहुत कसम 
अमूर्ते रंग-विधा में पशड पाती है। बच्य वस्तु इमेज में जाते-आते दूसरा हो 
रूप ले खेती है। सहज ही शमशेर विरिजाजुमार भाषुर को शेलों में ध्वनित 
होने लगता है।“उपा', “मागरतद', पूरा आसमान का आममान', 'पूष 
कीठरी ने प्ाईने में खड़ी जैसी कविताओं में यह छादा स्पष्ट दोखती है 





आईने के सामने शमशेर जो कु८ है बेसा पोदे नहों। पीछे बढ सौसव 
मे फंसा, एव पोडित ब्यत्तितइ है जो दानपग पर अनिश्यय को हाइत मे अपनों 
ही तलाश बरता है । फिर मो उसमे बुद्ध है ...... और ददूत बुद्ध नदी है । 


गादी में शमगेर की माब्यातुभूति को बहुत नजदीक से तौता है। लग्ता है; 
है । जो मे कहा जा सकता उसे शम- 


हय भी साही को बहुत एछ सहना लेप 

शेर की किया के जरिए अनेकविष तरीएों से कमौटी पर और मी वसा 
जा राजता है। शममेर ही व्यों, 'तार सप्तक! के प्राम- सभी कवियों की 
दुपनाओं का पूर्ण आतोचनात्मक दागित्व से पुनमू ल्याकत होता इस वक्त 
आवश्यक प्रतीत होता है। इस संदर्म में यह मी विचार किया जा सकता है 
कि शमशेर को हमउमप्र साथियों के साथ पहले सप्तक में स्थात क्यो न दिया 
गया, और कया कारण है कि स्वयं शमशेर ने दूसरे सप्तक में गीतकारकवियों 


के साथ आना परांद किमा। ०३० 


मुक्तिबोध 


कविता सुताते के पश्चाव्‌ झुच्शिदोंथ अपना यूतानी ढंग का स्वस्थ 
घेहरा पूरे प्ात्म-दिश्दास वे साथ सामने करते पूछते 'बयों मई, बुछ वात 
बनी २ एक तो सम्प्री बविंदा भौर रिर दिस्दों बा सित्रखिता। हम 
बाय हुए जबाब नटीं दे पाते । भीवर हो भीवर छुद्ध गहराई-सी महसूस 
करते होते । 'बात बतने' में मुक्तिवोध यो ताहयर्य उन चित्रमयी अ्यंजनाओं 
में होता, जिसहें थे बदिता में विहित कश्य को अम्पूर्णा प्रभाव देने बेर लिए 
आवश्यय समभते थे । सुनी हुई वे 7विद्राएँ 'तार समर में सकलित रचनाओं 
बे पहते बो थी, जो या तो उज्जैन वे 'तीरव' मामिक में प्रदाशित हुईया 
फिर रघुताप तावसे द्वारा सम्पादित 'नझी कविता' में निवली । 


संयोग वी यात है कि उते दिनों अज्ञ ये ने मुक्तियोध वी कविताएँ 
पद्ी या उन्हें पढादी गद्री, भ्न्यथा यह बहुत सम्मद थांकि शमशेर 

बहादुर पी तरह सुक्तियोध भी 'तार समर के कवि न होते । 
मुक्तियोष के लिये तात्वालीत काव्य के रूढ़ प्रतिमानों से इतर 
अभिव्यत्ति: वी समस्या अधिर थी। वे जितने स्पष्ट, खुले हुए और सहज थे, 
उतने ही आस्तरिक रूप से जटिल एवं संवेदनशील थे । “तार सतीक' में उन्होंने 
लिखा “ यह स्वीकार करने में मुफे सकोच नहीं कि मेरी हेर विकास- 
स्थिति में मुझे घोर असन्तोष रहा । मानसिक इन्द्व मेरे व्यक्तित्व में बद्धभूल 
हैं ।” दरप्रसल, उनका यह इन्द्र छायावाद की कमजोरियों एव दूसरे महायुद्ध से 
उत्तल्न साभ्राजिक तथा राजनवधिक परिस्थितियों के कारण, "्मश उमरते 
हुए नये मूल्यों तथा वौद्धिक आस्थाओं से संवधित था। बीच को स्थिति 
उन्हें स्वीकार न थी। समम्वय और समभौता कब रना उनके स्वमाव मे न था । 
जाहिर था कि उन्हे इन परिस्थितियों में अधिक वेज्ञानिक' और 'अधिक 
तेजस्वी-हृष्टिकोए' प्राप्त हुआ । निश्चय ही नयी हृष्टि ने उन्हे व्यक्तिपरक 
जीवनानुभूति की जकड में श्वास लेती तत्कालीन रूढ़ कविता के बाहर एक 
प्रशस्त क्षेत्र दिया । उतबे व्यत्तिकेन्द को दिशा-व्यापि बनाने में इस स्थिति 
5. ही भ्रपता योग श्रदान क्या । दूसरे शब्दों में ग्रनसिकर स्तर पर 
है संबंधित उनवरी 'स्थानान्तर ग्रामो प्रदृति' का आग्रह साहि| 

पे सका 











त्यिक्र 


गुक्तियोध वी रघना-अ्त्रिया गीत-विधा के स्तर भी तगी। क्योकि 
सौत उनके रायाल से यांत्रिक रियति के दोतड रहे । शावादुद्ारी धवेदगाडुए 
शब्इ-प्रम शैली में भनुभूत सत्य को प्रमिव्यक्ति देना उन्हें दाकाफ़ी लगा! 
मुस्यत रढ़, घंरोयठ, कविता में यह कोशिय अपूरी प्रतीत हुई। मुत्तिवोष 
बा कतना है कि “कवि ठ्यक्तित्व, अपनी श्रवल प्रातरिक प्रावश्यकताओं के 
अनुगार कुछ विशेष माब-श्रेणियों को ही प्रकट करता रहता है, मानों वे 
उतने: जीवन के स्थायी माय हो। उन्हें प्रमावोत्यादक रूप से प्रकट क्ले 
के लिए उसके प्रनयरत परिश्रम झ्लौर भ्रभ्यास्त के फलस्वरूप, धौरें-पीरे 
उसकी ये भाव-श्रेणियाँ और उनकी भ्रमिव्यक्ति दोतों एक इकाई वनकर 
“एफ कंडीशन्ड साहित्यिक रिफ्लेक्स! का रुप धारण कर लेती है। ये रिपेकत 
हृढ़ होने पर यंत्रवत्‌ हो जाते हैं भौर उनकी अंतर्निहित भावधारा भी यंत्रवत्‌ 
हो जाती है। काव्य शब्दावली जड़ीमुत हो जाती है ।” मुक्तिवोध का बह 
मी सयाल रहा कि प्रात्मनिरीक्षण द्वारा श्रभिव्यक्ति और शब्दगत जड़ता 
को सचीला बनाया जा सकता है। इस संदर्म में मुक्तियोध की कविताएँ 
अभिव्यक्ति की एक अनवरत खोज के पदचिन्ह हैं। उनमे तीत्र श्रात्म-संपर्ष, 
याश्रिकता के विरोध में शालीन झ्राकश, विवेचनात्मक संवेदना झौर विख- 
संघर्ष के परिश्रेक्ष्य मे व्यक्तिसंवेदना के उदात्त रूप का मिलाजुला अहसास 
होता है । इन विशेषताओं के कारण मुक्तिवोध काफ़ी समय तक हिन्दी में 
उपेक्षित रहे । उन्हे अस्पष्ट, दुरह और उलके विचारों वाला कवि समभी 
जाता रहा | उनकी लम्बी कविताएँ 'नयी कविता से संवंधित, तथाकपित, 
समूची पीढी ग्रहण नही कर सकी । क्योकि छायावाद के गीतात्मक संस्कारों 
को जिन कुछ कवियों ने तोडना चाहा, वे मात्र पंल फटफड़ा तके । अधिक 
से अधिक छंद की कारा तोड़ सके । गेयक्राव्य की श्रतिक्रिया उतमें केवल 
मुक्तरूपेण भावंकत एवं शब्दगत नवोन्मेष के रूप में ही लक्ष्य की ययी। 
ऐसे कवियों ने जड़ शब्शबली को तो तोड़ा ही, पर “लिरिकल' संस्कारों के 
मोह से वे मुक्त न हो पाये । हिन्दी कविता की इस संक्रांति बेला में मुक्तिबोष 
की प्रामोगिक सक्रियता लबु-लघु मुक्तद्धंदात्मक कवितामी को तुलता में काफी 
हृढ और "एंटी रोमाटिक' साबित हुई । अपनी बात बहने के लिए उन्होने 
हमेशा ध्यापक 'केमवास! लिया । रूमरातियत भरे खण्ड चित्र, फुलभटी जेसी 
मावब्यशना, चमत्कत कर देने वाले स्फुलिग उन्हें सर्दव ही अपूर्णा सगे । 
तात्कालीन काव्योस्मेप को उन्होने चीन्हा, उसती झोर तनिक धाशट हो 
का माव भी जाहिर विया, पर वद सब उनमें शयरर सजाने 4 हमे कनमकिशय 
मुक्तियोध ने बाद की एक छंबी कविता 








सफेद नीये मोतियां चशाई पूल गुताः 
उच्ते है बरी पर जतात हाथ 
के पूरो को झमेटने सम्ते । 
झचानर दिवचित्र स्पृति से मैं मो 
जमीन पर पड़े हुए चमत्रीते पत्थर 
समातार चुसक्र 
विज्ञपी वे पूछ दनाने वी कोशिश 
करता हूँ । रश्मि-वित्ीरण 
भरे भी प्रस्तर करते हैं प्रतिशण । 
तेजग्विय मशि-रत्त हैं ये मी । 
बिजदी के पूछो को मसाँति ही 
यत्न हैं वे मो, 
विन्‍्तु, असंतोष मुभत्रों है गहरा, 
शब्दामिव्यक्ति--अमाव का संकेत । 
ब्राव्य चमतलार उागना ही रंगीन 
परन्तु टण्डा । 
मुझको तो बेचेत बिजली वी नीली 
ज्यसस्त बाँहों में बाहों को उजभा 
बरनी है, उतनी ही प्रदीत्त लीला 
भाराश-मर में साव-साय घूमता है मुकको 
मेरे पास ने रंग है बिजली वा गौर कि 
भीमावार हूँ भेघ में काला 
परतु मुभमे है गम्मीर प्ावेश 
अयाह्‌ प्रे रणा--स्त्रोत का संयम । 
परे, इन रंगीन पत्थर-फूलो से मेरा 
काम नही चलेगा [! 
मुक्तिदोध अपने समकालीन लेखकों मे झपने कविरम के नाते इस 
मानो में सबसे श्रलग हैं कि उन्होंने अपने से मूठ नहीं बोला, साहित्य की 
इस विधा में गटरी ईमानदारी बरती। अपने पर सव मेला । कविता को 
क्षणोन्माद न मानकार उससे एक बडे भस्त्र का काम लिया ॥ सामाजिक 
वंधम्प का नकाव उतारने के लिये उन्होंने क्लागत शिल्प वा झाश्रय लिया । 
जँसा कि दे आरम्म से ही समभते रहे हैं कि 'कविताएँ उनके बेचने मन 








है 


की ही प्रमिव्यक्ति है।” कही-कही यह अभिव्यक्ति उन्हें कम बी है।रे 
अनुमय करते रहे कि उनकी अपनी जिज्ञासु वृत्ति का बालकि हा मै 
उपन्यास द्वारा ही पा सकेंगे (हृष्टव्य 'तारससक' का वक्तव्य) । ताएए 
के प्रकाशन के दिनो में उन्होंने एक उपल्यास इसी आशय में बुर हि है 
उमक्े तीन परिच्छेद हरिव्यास, रघुताय तावसे, जगदीश वो और 
सुने थे । पता नही, उस रचना का कया हुआ ? वस्ठुतः धो रो 
उनकी प्रवृत्तियों के विपरीत थी। काव्यात्मक चमत्कारिक अंग्रो ते म' 
बात नही बनती थी | यही बजह है कि बुद्धि, बितन भौर है, 
आस्था से बड्ध उतकी रचना-अक्रिया सचेष्ट रही । इस दृष्टि पे मुत्तिगोर 
हम्बी कविताएँ पेटिंग की तरह हैं, जित पर उत्होंने परिश्रम हें कार च् के 
उन्होने एक-एक अंश को आत्मा की झ्राग से तौला। अनुभूति री बार पर 
कसा । अ्रनगढ शब्दों में, सहज प्रवाह के साथ ऐसे स्पर्श दिये हैं हिकिणि ही 
आमास देने लगती है। | 


समग्रता कुल मिलाकर एक बड़ी योजना का आः ५ काट 
बहलावा नही, खटके नही, शब्दों की व्यर्थ मीड़ नहीं । प्रत्येक ब्यजती है 
ता है बगिं 


झपनी बात को प्रोजेक्ट करता हुआ एक-एक शब्द । लग! क्र 
व्यापक वृत्त मे हर शब्द मौद्धद है। शमशेर ने ठीक कहां है, सी हि 
से हफ्तों बल्कि महिनोवे अपनी लम्बी कविता के ढुकडों ों हा 
चिन्तन और कल्पना की ऊर्जा से पुष्ठ करते, जोडते और बड़े, और कट 
अन्तर्योजना को हृढ करते जाते | उनका शिल्प एक ऊँची छाए! 
वाला मेमारका शिल्प था /” मुक्तिवोध को सुरियतिस्ट कहना (अगार्मि 
सये श्रालोचक ने कहा है) उपयुक्त नहीं लगता, कयोति मानगिर जर्टि 

और “फंन्टेसी/ की शैली में उतके विब एक दुसरे को काटवे नहीं, सी ह 
दूसरे के लिए उपादेय होते जाते हैं । इस याद से मुक्तिवोध जी रपगाओं है 
नापगा यो मी ठीक न होगा ऊहि उनकी प्रमिव्यक्ति कसम वी रागार्त मे 


नही है | युद्धि का अउुघ भरी-मरी जटिलतापरों में उतनी हाथ में पा! 
+--- --+ स्टक्‍श हर 





जिस जिक्ते करने कै अाणक अनलरिननन जभी --3 ४० 


"के के 





विदपघ स्थितरियोँ आ जाना स्पामादिक है। सामान्य 
दोच देश वो मोमाएँ और भागतों की दीयारें नहीं आती ! 









ब्रग्गएं नहीं प्रारी । वे सायास आती तो मुत्तिबोध 
अपने स्वर से गिर जाते। उसरा क्राड्य-ब्यत्तित्व मध्यवर्गीय पारिवारिक 
संवेदना से सिभूत होकर नि-स्वार्य भाव से लोकोन्‍्मुसी संवेदनमीलता ग्रहण 
बराा गंध । धीरे-धीरे उतती कविताओं की सम्बाई बढ़ती गयी। मृत्यु वेः 
चहते वो बुद्ध तविताएँ (/चंबत की घाटी मे भौर 'प्राशंका के द्वीप अंधेरे में) 
तो बारी सम्परी हैं। बत्यता' (१६५७) से छगो बिता, "आशंका के द्वीप 
अंधेरे मे' बृुप ४४ कातम में छरो है । ऐसी कजिताएँ न तो महाकाव्य की 
श्रेणी में आती हैं, न सण्डकाब्य की, बल्कि पूरी वी पूरी कविताएँ जानदार 
बोज छगती है | सम्बी होते बेः बावद्भद मी वे बौद्धिक पाठक वो पझपने साथ 
छिपे चादती है । 

लगता है, मुक्तिवोध मे एक दा्जनिक की प्रतिमा थी, जिसके साथ 
ओऔरदस्यासित हामता, अमिव्यक्ति के छिए उत्वटता, चित्रत़्ार वी हृष्टि भ्रोर 

महज शिक्षर दे गुण एक साथ विद्यमान रहे । दूकि उन्होने व्यावसायिक 

दलावाजियों से समझौता न किया, इसलिये सतत रूप से काब्य को हो 
परपती बात बहने को साधन बनाया । लम्बी कविताएँ कथ्य की पूर्णाता के 
लिये उनके स्वभाव के अनुशूल थी । 

मुक्तिवोध दी देंचारिक क्षमता को हिन्दी के अनेक आलोचढों ने 
माकसंबाद वा खोल पहनताकर-नक्यारता चाहा। सच तो यह था कि उतका 
मावमंवाद के प्रति मुकाव सानवीय दु खो की उलभनो तथा साम्राजिक 
विपमताओ से राह पाने की दृष्टि से हुआ । उन्होंने बढकर काव्य सचेतता के 
लिये दावा नहीं किया, न उन्होंने सामयिक यश लूटने के उद्देश्य से, माउमंवाद 
को समाज वेः लिए 'रामबाणा' माना, न इस बात का नारा दिया कि हिन्दी 
कवि को 'समांज वी शोषण सत्ता से लडना होगा' + मुक्तिबोध तब भी कला 
के लिये जीवद वैविष्य को आवश्यक समभते ये । सच तो यह है कि मुक्तियोध 
को जानबूक वर आलोचको ने चर्चा से दूर रखा। जिसे 'नयो कविता' कौ 
मंज्ञा दी जाती है। उसकी वास्तविक शुरुआत “'तारसस्क” के प्रकाशन से मही, 
अपितु उसके मी पहले से मुक्तिवोध, माचवे, नेमीचन्द्र जन आदि की कविताओं 
मे हो चुको थी । मुक्तिबोध के काव्य मे यह प्रवृत्ति स्वस्थ ढंग से विकमित 
हुई। शेप प्रयास मंजिल तक पहुचने की कोशिश में उठे हुए बौने कदम हैं । 
बहना आवश्यक नही छि इलाटाबाद झौर दिल्‍्लो में वरावर ये प्रयत्न होते 
रहे कि काव्य वी नयी दृष्टि का श्रेय दूर वेठे मुक्तियोध मे ले मा्गें। फिर 
मी झ्रपरेश्षा के बावद्ूद एक पीढ़ी ऐसो थी, जो मृक्तियोध को महत्व देती 








रही । उसमे ही मुक्तिबोष को “४२ से लगाकर /६४ तक साहित्य मे जीवित 
रखा । 

मुक्तिबोध के संबंध में धीरे-धीरे भौर भी सामग्री सामते आएगी। 
'तारसप्तक' के कवियों का पुनमूल्यांकन होने पर यह निश्चय ही प्रकट ही 
सकेगा कि मुक्तिवोध ने आधुनिक कविता के लिए एक ऐसी नजर दी हैं, 
जो फंशनपरस्त कविताओ्ो से इतर, गहरी जीवनहृष्टि से संपृक्त है। कुछ 
मानों में वह दृष्टि आगामी कविता के लिये मार्य-दर्शंक भी है। उसकी 
बुनियाद बहुत गहरी है । नमन 


दिए्पणियोँ 


'तारसप्तक' : कुछ साधारण तथ्य 


हिंदी कविता के विदाम का एक महत्त्वपूर्ण क्रम 'तारमतक' के 
राशन (१६४३) के साय आरंभ हुमा । इस बात को प्राज बाईस वर्ष 
होने झाये । 'अश्ेयँ के सम्पादन में प्रकाशित इस संकलन ने एक ओर 
छायाबादी बबिता के रद आग्रहो से अपने को विच्छिन्त किया तो दूसरी ओर 
दितीय महायुद्ध के कारण उद्भूत विधदित पूल्यों के प्रति चन्द आस्याओ को 
स्वीवारा । 'तारससक' के सावो कवियो वी मन स्थिति उन दिनो न तो क्रूद्ध 
य्रुवाओ वी-सी थी न वे अमंयत अहनू के विकृत कगारों पर खड़े ये ६ सातो 
ही मध्यवर्गीय प्रन्पियों मे ग्रस्त, पडे-लिखे विवाहित थे और अभिव्यक्ति की 
ईमानदारी मे विष्वास रखते थे । स्वभाव से वे प्रयोगधर्मा थे, स्वतन्त्रचेता थे, 
साहिस्य वो सम्मीरता से लेते थे । इम दृष्टि से 'ठास्सस्क की भूमिया तथा 
इसमें सम्मिलित विभिन्न वक्तब्य एवं कविताझों का आज के सन्दर्म मे एक 
विशिष्ट महत्त्व है । हिन्दी कविता के नये प्रतिमानो के हित मे इस प्रकाशन 
का बई मानो में पूनमू ल्याकन संभव है । यह सायोगिक था क्रि तारमसका' 
में 'भज्षेय” तब ढुद कबियो को जुदा सके, ओर चाहते तो सात से अधिक 
बवि भी संवलत के लिए चुन सकते ये । 
युद्ोत्तर घाग्ल-काब्य का प्रमाव अप्रत्यक्ष तत्कालीन पढ़े-लिखे 
बदियों पर पड़ा यह प्रमाव छायावाद को निस्मोरता के फलस्वरूप शिल्प, 
भाषा भर प्रतीको के: रूप मे उमर कर आया । पूरी तरह से छायावादी 
रूमानियत से भपने को मुक्त न कर थाते हुए भी इनका प्रन्तमुंखी प्राग्रह 
माइमं दाद के वारण ढंद्ध एवं वहिमुखी सामाजिकता में परितोष खोजने 
लगा था । जाहिर है, इन सभी कवियो को मन.स्थिति आज के परिप्रेक्ष्य में 
एकदम मिप्न स्तर वी थो । राजनबिर चेतना केः साथ सहद साहित्यवोध बे 
दे घतग बर पाने में अममर्य रहे । 
हारसमर' शा महत््द इस हृष्टि से निश्चय हो ऐतिहा हो गया है । 
पहेंग ने संबतित कवियों को “राहो बे प्रन्देषी” कहा। तथ थे विमी 
मंजिल पर पहुंचे हुए नहीं ये | सद्‌ ६५ ठव' झावर अर्थात्‌ वाईस यपवे 
दालान्वर में बौन जिस संडिल पर पहुँचा है, इसका भ्ध्ययत मनोरंजज 
हैया। परम्परा का धाद्ूट वर्तेमात स्थिति तक घाते-धाते जिस तरह लचर 
लगने लगा है, दट लदय दरने बी बीज हैं । हिस्दी दरदिता थी उपलब्पियों 
छोर बाब्ययव छमिद्रायो बे दिगास बी हृष्टि से 'ठारमसक्” बा पुनर्परीशण 


हैं! बच सर्द महीं होगा । इंगहा यह पधागयजशार नहीं हि शीत 
को हय परड़ कर बडे रहें | भतीय $ै पूठ्ों मे हम मत एड गा हे 
ह््डे है । 
इगे गंद्म मे 'ता शगड! के गरगे पषिक शिगान्‍न्यरि वविवररार 
माषदे मे हैने प्रा पूणे । मेरा उर्र्तर प्रस्तों के माध्यम से हाखत प्र्चों 
को चर्चा करना सही था । बस्कि किया ऐसे दष्पों के सस्बस्य में जातगीरी 
टरन करना था, नो धरामग़ोर पर बहुत सापारण होते हैं, पर हि रत 
मे वाताराए में मदरणयरों हो उठने के साय ही उतना स्पटटीशरण बार 
हो जात है ताडि स्बश्धणा थी पृषभृूमि कमजोर ने रहे। मठः एह न्‍ 
मात्र एऱ ध्रमियां रयरप है । क्त 

धाष 'तारगशक के प्रमुख कवियों में हैं। हिन्दी कविता वी तता ' 
प्रयत दायावाशेशर घारा ने आपनी झाव्रिता को किस्त रूप मे प्रमावित 
शिया ? 
मैं अपने घापकों प्रमुस कवियों की कोटि में नहीं मातता। मैं 
मंग्ेती और गराठी कविता काफी पढ़ी थी । और, धसल में, एक तरह की 
छदपटाहट तय रामी महमूस कर रहे थे। मैं दायावाद और अगतिवाद दोवो 
में घरस्तुष्ट था, मुझे दोनों में धतिरंजना भौर रूमातियत प्रव्यवार्थ जात 
पद्ता था । 'तारसप्तक! के भपने वक्तब्य में मैंने लिसा है कि 'दाया (बाद) 
गये प्रयति (-बाद) भ्ौर प्रगति को छाया मातने का! वह झुग था- सर्व ह्! 
आपे महायुद्ध के बीच फासिज्म-विरोधी संधर्प चल रहा था । दोनों वादी के 
प्रति असंतुष्टि की स्थिति मे मेरी छटपटाहट नयी राह की तलाश करती रही। 
मैं समभता हूँ, इसका प्रभाव मेरी कविता पर अवश्य पडा । 

शिल्प की दृष्टि से झापने कौन से नये श्रमोग किये ? यह प्रश्त आर्य 
के सन्‍्दर्म में इसलिए आवश्यक है कि अब तो उनमे से कई बातें रुढ़ हों 
गयी हैं, पर उस समय आपने कौन-सा साहसिक कदम उठाया ? 

मैने सॉनेट लिखे । ग्राम गीतों की धुर्नें नयी कविता में प्रतिष्ठित की 
'बादर बरसे भूसलधार, चरवाहा आमो के नीचे खड़ा किसी को रहा पुकार, 
जैसी कविता में । वोलचाल के टुकड़े प्रतिष्ठित भाषा के साथ रखे ; वामपक्ष 
पै है या हरामपक्ष में है ?' या “इसे क्या दरकार | उसका तो महज काम । 
बेचना ये अख़बार । वह जानता है महावीर । तनला साढ़े तीव कलदार... 
संस्कृत छांदों के नामों का नया पर्थ भ्रणय-प्रधान दो सानेटों में है । एक 
गंमीर पंक्ति और कोह्ठक में हास्य-व्यंग्य से मरी--अवचेतन व्यक्त करने वाली 
करुणा रस की पंक्तियाँ भी वहाँ हैं । गजलों की मी कोशिश की । बनारस मे 


मण्िकिर्शिकराघाट पर चलती नाव की तरंगों की यति मरने का यत्व किया । 
'हॉरर' के प्रतीक कापालिक गाता है' जँसी अलंकारहीन एंक्तियाँ मी छिखी । 


भेरे लेसे उस समय गद्यप्राय मुक्तछेंद लिखने वालो मे मेरी रचनाएँ सर्वाधिक 
साहसिक! कही जा सकती हैं। पंत की मका मे नीम” या दो लडके' जो 
पहले 'कमंभूमि' मे छपी और बाद में 'ग्राम्या' मे, मेरी विशाल भारत! से 
जनवरी '३८ में छपी दो प्रमाववादी कविताओं के बाद की चोर्ज हैं। 

द्वितीय महायुद्ध के: कारण क्या 'तारसप्तक' के कवियों की गुद्ध 
सम्बन्धी बोई शामान्य विचार-घारा थी ? 

मैं समभता हूँ, 'हाँ। बुद्ध कवि कम्युनिस्ट थे तव-नेमिचद्द, 
भारतभूषण, रामविलास, वात्स्यायन, मानवेन्द्रनाय राय के मत को मानते 
थे। मैं भी राय के लेखन से बहुत प्रमावित था। गिरिजाकुमार एक अम्प्ट 
रूमानी ढंग के सहयाधरी थे । मुक्तिबोध पार्टी मेम्दर नहीं थे, पर साम्यवाद 
से माविष्ट थे । समी कवि फासिस्ट-विरोधी थे। मेरा रूस की लाल सेना 
पर 'तारसप्तक' में एक भानेट है । शायद युद्ध पर सीधी यही एक कविता 
'तारससक' में है। शीप॑ंक मी रूसी मे है । पर गाँधी के शान्ति मार्ग भौर 
परहिसा के प्रति तब भाशंत्रा होकर भी मेरे मत में अवज्ञा का भाव नहीं था 
(जँसे कि मारतभूषण के “दौडो बन्दर' वाली कविता में है) मैं उस 
समय निरी वौद्धिकता के सोसलेपन से परिचित हो चला था। मैं मजदूरों 
के दोच बाय कर चुका था। तकंशास्त्र पढाता था, पर सेवाग्राम झाश्रम के 
सम्पर्क मे सन्‌ '४० में आ चुका था। मेरी कविता 'मैं भौर खाली चाबी 
ध्यालो' इसका साध्य देती है कि आदर्शवादी वाग्नाल से दूर कही न बही 
एक गहरी विसंगति है--एक प्रकार बी धस्तित्ववादी शून्य-चेतना ! 

“तारमप्क' के प्रवाधन की योजना सर्वप्रथम जिसशो उरमावना थी ? 
गया भाष भौर भाषके साथी मित्रो को बोई बलल्‍्पता थी ? 'तारससक साम 
बिसने सुभाया ? क्या इसके प्रतिरिक्त और मी नाम सामने थे ? 

मुझे उस समय वी सव दातें सिलसिलेवार याद नहीं आती। मैं 
समझता हूँ, मैंने यह बल्पता सबसे पहले शुआालपुर में नेमिबन्द धोौर 
मुक्तिवोध से चचित बी । मराठी में रविविरिश-मंइल के सप्रि जिस पर 
अबित होते हैं, ऐसी रई बविता-पुस्तझें छरे थी ॥ मैने इसलिए पहना साम 
'मर्ताप' रखना चाहा था । नेमिचर्द संगीव-ग्रैमो थे ॥ उन्होंने समझ सुमापा । 
“तार' मैंने जोडा, दिल्ली में, फासिस्ट-विरोधी सेखइ-सम्मेत्रन के समय ॥ एए 
विचार वेदल 'सात ढवि' जेंगा देंदता वे तब एवं प्रोरेशाय ऐड (यढ़ 
शेम्स जोइस दे 'देनो ईच पोएम्स' नाम बो घोरो थो) सोरोज देसा सामास्य 
नाम देवर अतग-घतए दोदे-दोटे हर एश बे संदह छापने का मो था! पर 
अब, वारयादन जो ने तारसमइ” चअुता॥ उन्होंने बरइ्ले में मुणपृ 





नै हार सकह्क' में '८हिसा' शीर्ष र से इबाशिद 8 


बनवाया; टूटी सात सीढ़ियों वाला--बावडी में उतल्ा प्रमृर्त | उम्ी पर 
देढे पुत्त था बाद में रॉंदे इन्धधनुप” का आमास जैसा। भव शारमीक हे 
दुगरा पुनमुद्गरणा या संस्करण शी्र ही प्रकास्य है, उसमें वह हस देव गे 


मिलेगा ।* 
ऑरम्म में कित-किन कवियों को संग्रह मे लेने का प्रस्ताव था ! 

जहाँ तक मुझे स्मरण भाता है, 'आयामी कल के सम्पाइक प्रभागगद 
शर्मा और वोरेद्धकुमार जैन हमारे मित्रो में से लेने की बात यी। यो मम 
के मुक्तिबोध, में और ये दो, कुल चार हो जाते ये। नेमि जी वो हा 
बुन्देलसंड का मान कर चल रहे थे | वे ही भारतभूषण भौर रामवितात डे 
नाम लाये । रामविलास प्रखर आलोचक के नाते प्रसिद्ध ये । वें हिंत' में रह 
के छोने' और “भ्रगिया बैताल' के नाम से थ्यंग्य कविता 'जतवुद्ध में हों 
थे । हम बाकी कवि उन्हें बड़ा झ्रालोचक समभते थे और बडा कवि नही। 
शायद श्रव मी यही मानते हैं। कम से कम मैं उनकी व्यंगन्श्ति मी 
कायल हूँ । ५ 

'तारससक' के सम्पादक से आपका परिचय किस ग्रवार ईशा 
उन दिनों 'भ्रज्ञेय” के तत्कालीन काव्य के सम्बन्ध में आपकी एवं अत्य क्यों 
की क्‍या घारणा थी ? 

मैं सव्‌ ३६ में जब आगरा में एम ए. दर्शनशास्त्र का विद्यार्पी पा, 
वात्स्यायत जी सैनिक” के सम्पादक बन कर वहाँ आये । जैतेद जी ने हि 
उनसे मिलो । आयरा होटल में मैं भ्लौर नेमिचद्ध उनसे मिलने गये थे 
उनके क्रान्तिकारी, पूर्वन्‍जीवन से हम बहुत आकहृष्ट थे । तव तक उतरी 
बहुत-सी रचनाएँ नही छपी थी, सिर्फ “मग्नद्ूत”! और मुछ कहानियाँ ही 
छपी थी । 'शेखर'की पांडुलिपि उन्होंने मुझे पढने को दी थी । मैं उन्हें हुघलु4 
'नवीन” की तरह अलमस्ताना प्रतिकेत कवि समभता था। उत पर, जे हैं 
पढ़े डी०एच० लारेन्स और उत्त रकालीव रूमानी ब्राउतिग-क्रिश्चियाना रोजेंटरी 
आदि का बहुत असर या । इन्ही उत्तरकालीन रोमांटिकों पर शोष करते 8 
वाले रामविलास शर्मा के लिए शायद बाद में ग्रुजाइश हुई। धत्य हवियोँ 
की श्अज्ेय' के बारे में घारणा के विषय में मैं नहीं जानता। मैं उ्ह 
अइभुत-रम्य व्यक्तिव, सौम्य-मघुर बाह्य रूप और गहरी बौदिर्ता, टन 
वाठन से बहुत प्रातंकित था । वे आतंतवारी थे ही । गाश्य है, मैंने 'दंगरे 
रेखा-चित्राक में अमेय : जितने मुझे शेय हुए, एक सेरा तक सन्‌ हद मे 


तलतिता था । 


% नये संहरण का झावरण हत्द-विछ्धित है । 


'तारसमक' मे प्रकाशित समी कवियों के सम्बन्ध में अंतिम निर्णय 
किम प्रकार लिया यया ? 
भुके मावूम नही । तारसतक' कलकत्ते में छपरा | तब आस्ताम मोर्चे 
दर बात्स्यायन जी कप्तान थे--युद्ध मे मोर्चे पर थे । नेमिचन्द्र, मारतभूषण 
तब कलकत्ता मे थे । उन सबने हो मिलकर अंतिम निर्णय लिये होगे। मैं 
समभता हूँ, वात्स्यायन जी का जैसा स्वमाव है, जब वे कोई चीज सम्पादित 
करते हैं, तो पूरा अपने तिएॉय और अपने दायित्व पर ही करते हैं। ग़ुनते 
सबकी हैं, पर करते मन की ही हैं । 
'तारसप्तक' में प्रकाशित कविताओ को क्या स्वयं कवियों ने चना था 
था उनकी कविताओं में से चुनाव का कार्य सम्पादक में किया ? 
मैं और कवियो को नहीं जानता, पर मैंने अपनी नोट-बुक और 
बहुत-सो हस्तलिखित रचनाएं वात्स्याथन जी के पास भेजी थी, बल्कि नेमिचन्द्र 
के वास मेरी कविताएँ बहुत वर्षों तक पड़ी रही । शायद, मेरा प्रमाव उनकी 
ओरम्मिक पंक्तियों पर मैंने देखा था, या यह केवल पामास हो सकता है । 
उनके अधिक संयमित-प्रनुशासित, संकोचशील व्यक्तित्व के कारण उनकी 
रचना वा 'निखार' और था । मेरी रचना अधिकाण अनगढ़ थी, आज मी 
है। में अपने लिखने के प्रति बहुत घये नही रखता । 'सहज' में मेरा अधिक 
विश्वास है। सैर, वात्स्यायन ने उबी ढेर में से झुछ कविताएँ चुनी । कुछ 
पंक्तियाँ उनती समझ मे नही आदी । मेरा जवाब मेरे परिचय वाले वक्तब्य 
में हैं। उस पर उन्होंने व्यंग्प मी किया है । परिचय सव यात्स्पायन जी ने 
ही लिसे थे । 
वक्तब्यों के सम्बन्ध में वया किसी तरह का विशेष भ्राग्रह रखा गया 
था ? प्रवाशन के पूर्व क्या 'तारससक' की भूमिका भापने देखी थी ?े 
नहीं । हर एक को पूर्णां स्वतस्त्रता थो | जहाँ तक पभूमिरा जा प्रश्त 
है, वह मैंने पहले नहीं देखी । सम्पादद ने शायद अपनी भूमित्रा बलकत्ते 
में रहने वालों को दिखलायो हो । 
प्रापदी राय में 'तारससरू' के कमजोर अंश कौन-से हैं ? 
सदसे बमजोर अंश तो मैं स्वयं हैं, ऐसा धाज आओ बटर लगता है। 
बसे, भापके इस प्रशत बा उत्तर देता बिन है, बरोनि शद यह सपतरा था 
कि अपना ही सदसे घच्छा है, थाबी रद बदमजोर है। धररी मो ऐमा मानते 
दाले उसी संसद वे शेष बदियों में बृष्द होंगे। बसे सच्चों दाठ यद है हि 
हर एव अंश में दृछजुद्ध बचपन जहर था और है। सममरत सेरों कविता 
में दौद्धिरता बी दर्शनशियता, बाष्स्यापन जो को अआत्म-पैरोहो बी हटाशट 
बोशिश, सुतिदोष बी पुनरादृत्तिदाँ, रामदिलास का श्ब्दाइंदर, नेमिचन्दर को 
हर्ल-दापादादी, भेहदंइ-दिहोव सहनशृत्ति, आपभूरशा थो अणजिरिल 





चतुराई, जिसमें अप्रामाशिकता-सी कलकती है, अब भी 'तारसतक' में मुझे 
पसन्द नहीं । पर हर कवि में कुछ ने कुछ ऐसी विशेषता भी थी, जो इत दोषों 
को ढांक देती है, पृत्ति-्सी करती है। इसलिए मुझे हर कवि को दो-चार 
कविताएँ हर अंश में वहुत प्रिय हैं। गिरिजाकुमार उत्त समय सर्वाधिक त्रिय 
मे | ये मुझसे, सबसे मिन्त ये । 

यदि आप 'तारसत्क' के सम्प्रादक होते तो कित कवियों की खेगा 
उपयुक्त सममते ? 

भाज यह कहना बहुत मुश्किल है। पर शायद तव के हमारे बंध 
प्रिय कवि यथा थ्रिलोचन शास्त्री या नागाजुत था गोरा बादल के कु 
व्यंग्य या 'रूपाणा भौर विशाल भारत” झौर हँस” में तव घर कई 
कविताएँ--तालाबी पंखेर राम, इकवालसिंह “राकेश” की था 'नवीत/जी 
की 'विंदिया या नरेन्द्र शर्मा की तव छपी 'कामिती” के अंध या परवर्ती 
“निराला के प्रयोग, सब लिये जा सकते ये । अलग कोई काव्य-संकलन उत्त 
समय का भिन्न होता । पर “अज्ेय' जो ने शर्त लगा रखी थी कि उन्हीं कवियों 
की रचनाएं ले, जिनके संग्रह नही छपे हो--गो वे स्वयं और भारतपस्‍्क्‍रपण 
और गरिरिजाकुमार इसके भपवाद थे । 

एक शभ्राखिरी प्रश्न--'तारससक” को सहकारी प्रकाशन कहा गया 
है । इसका स्पष्ट भर्थ है कि सातों कवियों से प्रकाशन का व्यय सहकारी ढंग 
पर वहन किया । 

मैं औरों की नही जानता, मेरे पास तो उस समय छपाई का सर्च 
देने के लिए पैसे थे नही । मैंने कप्तान वात्स्यायत जी को साफू लिस दिया 
था--वे ही छपाई का खर्च दें । मैं उनका ऋणी हूँ, क्योकि भाज तक वह 
ऋण मैंने छुकाया नहीं | जहाँ तक मेरी जानकारी है, शायद मुक्तिबोध ने 
भी मुद्रश-र्यय नहीं दिया था । उन सातों में हम दो ही सबसे गरीब थे उत 
समय । और बाकी सब झ्च्छी तनखाओं पर थे । इसलिए हम दो हीं 
साम्यवाद के 'जायके” के बारे में शंकित थे--अन्य सोग 'दूजुँ वा” कम्युनितट 


ये । अपने-भपते वाद” में भाश्वस्त । नग्न 


परमतत्त्व की ज्ञोध में (?) : 'तार सप्तक' के कवि 


"तार सप्तक' किसी सुचिस्तित काठ्प-आन्दोलन का अग्रदल था, इस 
भ्रम वा निवारण करते हुए नेमिवन्द्र जेन ने 'ज्ञानपीठ पत्रिका' (नवम्बर 
६५) मे प्रवाशित भपनी टिप्पणी भे दो बातें स्पष्ट रूप से प्रव॒ट को हैं 


१. तार सप्तक' के कवियो भौर उमके निम्मित्त मोड लेती हुई 
'तयी बाब्य चेतना' के सन्दर्भ मे सात्र उसके सम्पादक, 'ग्रशेय' 
थी झालोचना होती रहो भौर संकलित कवियों का व्यक्तित्व 
उपेक्षित रहा । 


२. संबलसन में 'सम्पादक महोदय स्वयं इस कारण अधिक थे 
(अर्थात्‌ सम्मिलित किये गये थे) कि उस प्रकाशन मे प्रमुस रूप 
से सहायक हो रहे थे ।* 

जहाँ तक पहली बात का सम्दन्ध है, लेखक का यह खयाल कि नयी 

फाय्प-चेतना का उदय तार सप्तक' में संबलित कवियों के कारण हुआ, 
प्रात्म श्लाघा मात्र है। गिरिजाजुमार माथुर उसी तार सप्तक' को “प्रथम 
समदेत अभिव्यक्ति! कहते हैं। साथ हो साथ इस बात को भी साग्रह स्वीकार 
करते हैँ कि “ 'तार सलतक के प्रबगणन से पाद वर्ष पूर्व ऐसी रचनाएं हो रहो थी 
तथा सत््‌॒ १६४० के झ्ासपास के कृतित्व मे वह आधुनिक स्वर सबल और 
स्पष्ट होकर सामने भा गया था । * नयी प्रवृत्ति की उपलब्ध भौर परिस्वीकृत 
(एस्टेब्लिएड) सामग्री को 'तार सप्तक' मे मात्र सकलित किया गया था । 
फलत तार सप्तक” कसी एक कवि या उमके सम्पादक द्वारा प्रस्तावित 
“प्रयोगवादिता' का समारस्म नहीं था, वपरोकि नव काड्प उसके बई बर्ष पूर्व 
प्रारम्म हो चुरा था ।” (शानपोठ पत्रिगा, जनवरी १६६६) । श्री माथुर 
षा यह परम्पर-विरोधी बन और स्वयं “प्र्चेय जिसे 'ऐतिहासित्र संपरोग' 
बहते हैं तथा उनतवो दृष्टि में दीस वर्ष पर्दे बो--तव वो सम्मावनाएँ अब 
बो उपलब्धियों मे परिण्शत हो गयी है” एवं उनके सभी दोधमसत्व प्रद बंद 
हो गये हैं” ये घवधारणाएँ भो परीक्षण योग्य हैं। संररन में 'संयोगदग 
बुद्ध बदियो दे जुद जाते से ऐसा नहीं होता। तार समक्त' से इतर तब 
हिन्दी मे भौर भी बदि ये जिन्हें संदलत में नहीं व्रिया गधा, जबरि मोइ 
एक 


लेती हुई काव्य-चेतना में उनका भी योग हिन्दी श्रालोचना ने खवीकात है। 
यदि संयोगवश उपलब्ध संकलनों मात्र से यह सम्मव होता तो दूसरे और 
तीसरे सप्तक का स्थान आज की काव्यत्यितियों में समात न हो गया होता। 
श्री जैन की इस बात से सहमत हुआ जा सकता है कि परिवर्ती प्रावोचना 
ने 'भज्ञेय! के व्यक्तित्व को समूची नयी काव्य चेतवा का श्रग्रवा बताया और 
जिसका परिणाम यह हुआ कि काव्य के परवर्ती मानदण्डो में विहृति जता 
हुई तथा अह्तिकर भ्रमावो को प्रश्नय मिला | कुछ यही राय 'तार हर 
के हर कवि की है / लेकित 'परवर्ती मानदण्ड' कौन से हैं? कौन 'महितकर हा 
प्रश्रय पा यये ? यह घारणा क्‍या इसलिये बनायी गयी कि पिपनें बीई 
पचीस वर्षों मे सिवा एक-दो के “तार सत्क' के शेष कवि भरता आग 
खोते गये ? “सात नये ध्यानी बुद्धों (बकौल “अज्ञेय') मे केवल मुक्तिवोप री 
पुनर्मु ल्‍थाकन हुआ तथा ग्रिरिजाकुमार माथुर झौर प्रमाकर माचवें ते किया 
की सम्माववाओ को समझा । भारत भूषण की तरह 'कवि कर्म! को दलगार 
घार पे धावनो” नही बताया या 'झज्ञेगः की तरह 'जस के तर रहकर 
परम्परा की दुहाई नदी। इस सिलसिले में मु प्रश्त :यह है हिफाए 
तार सप्तक' सुचिन्तित काव्यान्दोतन के इरादे से संयोजित हियागगा 
होता तो उसमें कबियो की सूची कुछ और होती प्रौर उगती भरते 
संग्रह के प्रकाशन का विवरण न होकर अयवा कवियों में हु गेजाएएं 
पाठको के सामने छाये जाने योग्य पात्र की कैफियत से भिन्न होती। मैप्रित्ी 
का कहता है कि “तार राप्तक' मे संग्रहीत कवि मूलतः सम्पादक ही पद 
के कारण नहीं थे” संगत नहीं लगता । कक्‍्योडि इतना तो रपट है! हि 
योजना वात्स्यायत जी की पूरी सोची समझी हुई थी । जिस काल में दावागर 
का पतन हुआ उस काछ में नमी कविता के आरम्म की सास्थिभूमति पर 
(वार सत्क! का प्रकाशन कुछ अर्य रखता है । यही रामय या जब नैटूत है 
भावना से 'अज्ञेय” ने आये आना उपयुक्त समभा भौर उसी नैपृत्व के ने सता 
की दृष्टि से आगामी रासको फा राम्पादन उिया। आज मी मय उस 
उपलब्धि के इतिहास रस को मोगते हैं और चौथाई शताब्दी बाद जी कि 
के सम्बन्ध में अपनी घुरी से हटकर बात नहीं झूरते, बच्ति उत्टे हुआ यह हि 
'ओगमस के पार द्वार! तश् आने आते उतरा प्रमतत्त बर्य-अवुद्धिगाई 
और 'नब्य-रहस्यवाद की सीढ़ियों पर छार गया । 

दुमरिववश बाद मे टगसत्रो' का ससदर्म सी कविता की उपहििय्ों 
का प्रतितिधित्व करने में अपर्रात रहा | तार सवा का दूगरा सैहकररशालों 
केवल एच शेविटासिक दस्तावेज को उपप्रप बताते (धमेपर) ही अधि 
झमहमिदत नहीं रखता । जित दिलों शार सफ्ड की योदका अजित बी जा 
रहे थी उक दितो 'खगोर के रामश माजिंकत कर्विदध 


बेंगता वी 'एक पोयगाय सोरोज' अबबा रविकिरण मंडल के सप्तपि-अंकित 
भरादी काब्य संग्रह थे । और जैसा कि डॉ० प्रमाकर माचवे वा कयन है, 
'तार सप्तक नाम घुनने के पूर्व 'सर्ताथ' नाम रखना चाहा गया था। अतएव 
तार सप्क' कोई मौलिक कल्पता नहीं थी। इसलिए “संयोग व्शा कवियों 
बा एक साथ होना ही गलत लगता है जितना कि उनका “व्यक्तिगत कारणो' 
से संकलन मे पाना । स्वयं 'अज्ेय” इस बात को प्राज मी स्वीकार करते हैं 
वि उनमे मतेत्य नहीं है प्रत्येक विधय मे उनयरा झापस में मतभेद है ।” 
तब विभिन्‍न रुचियो के ववियो मे बेवछ सात को ही एवं जगह संकलित 
करने के पीछे विश बात का आग्रह था ?े सयोग वश ही ऐसा हुप्रा तो उनके 
साथ बीरेन्द्रबुमार जैन (जिनकी कविताएं “ग्रज्ञेय/ द्वारा भंगायी जाकर भी 
लोटाई नहीं गयी )*, नागाजुन, शमशेर बहादुर, प्रमागचन्द्र शर्मा भी हो 
सकते थे | सात हो कवि क्यो ? इसलिए कि मात्र वे ही तब नयी कविता 
के राहो थे और समी 'परमतत्त्व वी शोघ' में लगे थे | सवाल यह है कि 
यदि कविता की अभिव्यक्ति कवि के लिए विवशता है और वह विवशता 
'जेन्युइन' है तो उसरी काव्य चेतना सूखनी नहीं चाहिए । वास्तविक 





$ 'तार ससक' वी प्रोरम्मिक सूची में निश्चय ही मेरा नामया। 
मैंने कविताएँ झ्नौर वक्तब्य मी भेजे थे । बाई को “इम्डायरेक्टलो” पता 
बला थघा--क़ि वात्स्यापनजी ने मेरे वक्तव्य को सर्वोत्कृष्ट मान्य किया 
था । उस वक्तव्य की मूल प्रति आज भी मेरे पास सुरक्षित है । 


बाई पत्र प्रनुत्तरित्त रहने के दाद क्री 'प्रज्ेप' ने मुझे लिया 
था--कि सफर में उनका सामात चोरी चला गया--उसमी में मेरो 
सब वक्तब्य-काव्य-सामग्री छो गयी । वह फिर मुझे कमी नही छौटायी 
गयी । विन बारणो से बाद को मेरा नाम हटा दिया गया, कतई 
पता नहीं चल सर । मैं शुरु से ही निहायत बुद्ध, वेसवर प्रादमो 
हूँ । दुनियां वी शतरंजी चालो पर मेरी तिगाह नहीं रह पाती । 
भीतर-मौतर कोई पडयंत्र भवश्य हुपा--और मेरी जगह पर शायद 
डा० रामविलास या और कोई लिया गया । इमसे अधिक मझे डर्व 
मी मादुम नही है। न जानते की नी इच्दा हुई। क्योकि में सिने 
प्रौर ही दिशा बा यात्री हूँ। मेरा यात्रा पंव बलि दुगेम है, और 
अगम्य एक्स थीहडो को बीबते हुए मेरी छात्रा बह रही है- 
बैतन बेठना की खोज में । अपने सइ़य तर पहुँचने के दारे में झब 
४दस्त हो गया हैं--यही नयी खबर देते हो है“ (तिवेड हो 
एक पर मे: ४ अपर, १६६३) + 


ल्‍ 


श्र 


का्यानुभूति निरन्तर (चाहे श्र्तराल से ही सही) अपता भा 
रहती है । 'तार सप्तक' के कवियों में रामविलात्त शर्मा ने कतित 
बन्द कर दिया, नेमिचद्ध जैन के लिए नाटक श्ौर अनुवाद रो 
सर्वोपरि हो गयी, मारत भूपरा श्रग्रवाल की परिणाति तुसतढवा! 
में हो गयी । “परम तत्व की शोध' करने वाले, जिनमे 'अग्रेय मो 
भव भी उसी की शोध में लगे हैं ? यदि भ्रभिव्यक्ति एक विशशा 
संकलित कवि "जेन्युइन' हैं तो उनकी परिणति यों नही होगा चाहिए ' 
इस परिपेक्षय में (तार सप्तक' के कवि संयोगवश एक आह 
बल्कि 'अज्ञेथ' ने ही श्रपने तैतृत्व के सयाल पे उन्हें 00820 
सम्मवत. उनका अनुमान यह भी रहा होगा कि अधिवीँश कवि के 
हुक जायेंगे । कप 
नेमिजी की दूसरी बात कि स्वयं अज्ञेय' तार सत्र 208 
अधिक थे कि वे प्रकाशत में सहायक रहे-“इस ह$ का हम 
उस संकलन में कवि की हैसियत से अग्ेय” की स्थिति 88 
गिरिजाकुमार मार भी उनकी स्थिति 'संकसनकर्ता' ते भा, 
मानते । आलोचको ने 'संकलत-कर्म को नेतृत्व समझ तियां पा। 
किसी अस्य व्यक्ति ने 'तार सत्क” का सम्पादन-परकाशन रिया ; 
कदाबित 'अजेय” उस सूची में सम्मिलित नहीं होते | जो वात वा 
के प्रकाशन के दिलों स्पष्ट नही हो सकी थी उसे नेमियद्य जैंत ते मे 
करके हिन्दी काव्य के प्रति, भटुग्रह किया है: ” 'प्ररीय/ जी गी ता मी 
के कवियों ने अपना सम्पादक, या कि कहे प्रकाशक, छना था, वहाँ पा 
दोतो सप्तकों के कवियों को सम्पादक ने छुना था, प्र्यार्त तार गा 
समय 'अज्ेय” उसके कवियो पर भ्वलम्बित थे, 'सतको के कवि सार्गि 
अनुग्रह पर । बाद में स्थिति उलटी थी ।7 ु 
सौवीस वर्ष पश्चावृ (वार ससक! का प्रकाशन !६४३ में दुआ में 
पूवर्विर स्थिति पर सजर डालने ये 'तार सका के धुनप्रूहियाकित का 57 
सहज आ खड़ा होता है 4 तार सलक! को वैफियत योली प्रूमिशा अप 
सिफकी की भुमित्राओ के सन्‍्दर्म में गुटवन्दी धभौद संकीशश जा मारा 
सगतरी है। मेमिचस्ट जैन ने उसे 'दुश्चक वी परदसी कड़ी! बढ़ा है / $र 
यह भारोप 'तार सासक के एक कवि वा है, इसतिए जिज्ञासा होती है है 
कया तार रातक के अन्य कवि भी ऐसा सासते है ? कया दाह रा 
'साहिस्यिक संरक्षण वृत्ति की उपज मे हस्बस है 2 प्रस्पाहक झौर सर हररा 
की प्रावश्यरता धाज बटव जरूरी है । दट शमी झातते हैं हि लाह शहर 
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की भूमित्रा से मयी वविता वो तात्कासीन स्थिति स्पष्ट नहीं होती, वहि 
संकलित कवियों के वक्तब्य, सात छोटी-छोटी भूमिकाओं के रूप मे औ 
बाद में नये संस्क्रण के वक्तब्य, अधिक गम्मीरता से स्थितियों पर प्रका 
डालते हैं। यहे बात अलग है कि जिन राहो के अस्वेषश कीबा 
वात्स्यायन जी ने अपनो भूमिक्रा मे कही, क्या वे राहे प्रव भी प्रल्वेषणाघो 
हैं? या उन पर भ्रदृत्त होइर 'तार शाप्तक” के कवि किसी मंजिल प 
पहुँच छुके हैं ? इनका 'परमतत्व” क्रिस तरह का था ? क्‍या उन्हें उसके 
प्राप्ति हो गयो ? मैं समझता हैं इम बात वा स्पष्टीकरण झब “अज्ेय' 5 


बस की बात नही रही । सम्रय स्वयं इसे उद्घाटित करेगा । ०० 


त्ार-सप्तक' का नया घन 
हिन्दी कविता का एक महत्त्वपूर्ण सन्दर्म--तार सत्क इसे नी 
के मध्य संबंधित रूप में, मारतीय ज्ञानपीठ द्वारा पुनप्रेंकाशित किया घगा। 
इस ऐतिहासिक दस्तावेज” की उपलब्धि, मूल सामग्री के अतिरिक्त, इस ईंट 
से अधिक है कि संकलित कवियी ने इस संस्करण मे अपनी परवर्ती पर३ 

पर नये वक्तव्य (पुनश्न) एवं अपनी कुछ विशिष्ट (परवर्ती) कविवाएँ दी है। 
ठीक तेईस वर्ष के पश्चात तब के युवाकवि (अथवा कवि युवक)-- 8 हैं 
अन्वेपी--'अब बुद्ध हो गये हैं! । संकलनकर्त्ता और सम्पाइक की साय में है| 


सात नये घ्वानी बु्ो के परस्पर सम्बन्धों में विशेष अन्तर नही 99 
खयाल आता है कि 'समकर्त' 


(दूसरे संस्करण की भूमिका) | सहज ही 
अर्थवत्ता की पुष्टि के लिए! प्रकाशित यह महत्त्वपूर्ण कृति इतने वर्षों बमुरल 
ईंसे रही ? क्या इसकी साहित्यिक उपादेयता समास हो गयी थी गा 
ऐसा ही हुआ, क्यौकि कवि की हैसियत से तार सप्तक' (१६४३) पे 
से अधिक सहयोगी पांचवें दशक के आरम्म में ही निष्किण हो गये ये। एमए 
नवीन संस्करण में पुनम्च (नये यक्तव्य) तथा अ्रत्येक कवि की नयी 
जोड़ने की आवश्यकता हुई | कृति के ऐतिहासिक सन्दर्म के साथ सर्म्त 
गई सामग्री-सात वक्तव्य और इक्कीस कविताएँ-विशेष देशटव्य हैं । फ््रो 
दो कारण हैं. एक तो यह कि सातो कवियों के परस्पर सम्बन्धों का गंगा व 
इसमे मिलता है, दूसरा यह कि प्रुनश्व में स्वये बुछ कवियों ने सम्पादा 
अज्ञेय” को कवि की अपेक्षा मात्र संकलनकर्त्ता! ही भ्रधिक समझा और 
शतार सप्तका दुश्चक्र की पहली कड़ी जैसा उन्हे जाब पडता रहा। 

तार ससक! जय पढली बार छपा तब उसके सभी कवि नौहर में: 
अध्यापक-प्राष्यापक किरानी या प्रकार । आज भी नौबर हैं: सरबर' 
या गैर सरकारी (इनमें मुक्तिवोष हैं नही, जो मौतिक रूप से सर्वाधिक घाटे 
में रहे) । समी शादी-शुदा थे (हैं) । सबको युप्धाँप्रा और रबंदारा शौहपें 
(है) : घुद्द सवारी, बस्दृझ़ बाजी, पदलदानी, संगोत, वित्रसक्ता, फोटोग्रापी, 
सिनेमा, सिगरेट, प्रमगरड्री | “मार्सवाद को रामयारए/ गमभने जय उत शितों 
कँगन था जिसने शिवार 'सक्तिय रुप में सतेक मेदों कवि हुए। छेपष बे 
दा गघादह मा उससे आसपास विषारों में ब्रमादित रहे । मय शमी मपते 
को दूवॉपर स्वितियों में आतंग आतते हैं । गेल 'अभेया शटब्ध है। उतरे 


लिए शायद दोनों श्विति्दोँ परस्परान्यद है।॥ पिता थे चर पाये, बड्ठा 


मैं स्तत्प प्र्चचल' (वृ७ २८५) । मगर तव भो बुछ 'गृत्यियाँ अपने आप 
गुण गयी हैं! (पुरक्न) दे 
पदार सपक' कौ पुरानी कविताओं वी चर्चा करता अब व्यर्थ होगा। 
उस स्वर दे बृतित्य पर पिछते बीस वर्षों में बहृत लिखा जा छुका है। 
समूची गामप्री एक गुजरे हुए संक्रमण की अभिव्यक्ति है और जैसा कि 
मेम्िचस्ध जैन ने बड़ा उसती मानसिक पृष्ठभूमि 'सेस्वार और विवेक वी 
वशमत्रश' से विषयित है । संकलने वी समो वविताओं के लिए यहे उपयुक्त 
कथन प्रतीत होता है । छायावादी सौंन्दर्यमाव से ग्रस्त होवर भी उस वक्त 
को शुमानी माया में निर्वासन और ब्यर्थता का बोध 'तार सप्तक' के कवित्वे 
को छू रहा या | महादेदी भौर पंत के सौर्दर्दप्रक बिम्ब, नये छलतात्मक 
मुहावरों भे तब भी वे पड़े हुए थे। मगर उन्ही दिनो बेचारिक प्रतिवदताएँ 
भी उनमें साथ ही साथ लट्ष्य वी गयी। सूची संत्रान्त मन.स्थिति को 
मुन्तियोध ने सदर अधिक पक्डा । वही ईमानदारों पिछले तीन देशों में 
भुक्तिबोध के बाध्य वो सर्वाधिक उपलब्धि सिद्ध हुईं, कपोकि “व्यत्तिस्वातन्थ्या 
बी वाह्तविक स्थिति वा उपयोग करने वे लिए दे अन्य मित्रो वी तरह 'सुपुषट 
आधिक प्रधिवार' नही रफते ये । मृक्तिबोध ने जिस मुल्य पर यह सब सोया, 
उमसे अधिक हमेशा के लिए पा लिया । उन्हे अपने 'कविकर्म' के लिए सफाई 
देने की आवश्यकता नहीं पडो । भारतभूषण के लिए बही मात्र 'निरन्तर 
बिन वर्म होता चला गया' । चौथे दशक भे कम से पलायन ही जिसकी 
बविताओ का स्पन्दन रहा वह अयर सातवें दशक के मध्य कबितां को अस्थ 
न माने तो श्राश्चयं नहीं होगा । ढ्ैंत की यह स्थिति मत्तत अपनी सही 
परिणति उपलब्ध कर लेती है--'तुक' से चलकर 'तुक्तक तक आने से 
(बयू० ई० डी--भनोरंजन) । 
अपने वक्तव्य में गिरिजाकुमार माथुर ने 'छायावादी-युण चेतना से 
सम्पूर्ण विच्छेद वा बिन्दु १६४०! माना है, अर्थात तार सपक्” को इतना 
ही श्रेष दिया जा सकता है कि उसमे 'तयी प्रवृत्ति को उपतब्य और 
परिस्वीवृत सामप्री को सकलित किया गया ' । श्री माथुर को खेइ है कि 
आलोचको ते 'संकलन कर्म वो नेठृत्व समभ लिया' | उन्होंते शुद्ध रचतात्मक 
उपलब्धि मे निष्पक्ष तुलनात्मक हृष्टि मे यह नहीं देखा कि मम्पादक से भ्रधिक 
परिपकत्र और भिन्न प्रकार का हृनित्व तार ससक में है (पुनक्ष) । इसमें 
आलोचको को दोप देता शायद एक तरपा होगा । स्वतन्त्रता प्राति के पर्व 
से ही 'तार सप्ततं वो धतियाँ उपलब्ध ही क्‍हाँथी रे छपी हुई प्रतियाँ 
अंतिम बार४३-४५ मे बेवल तार रातद' के ववि-मित्रों के पाम ही देखो 
गयी । फिर ऐसे लुप्त हुई मानी संकलित बदि ही उसके प्राइक सात्र होकर रह 
गये हो । दहले संस्वरशा बी भूमिरा मे “झशेय ने इसदा सरेत भो जिया है | 
प्रचार सिर्ष तार मतव' शोर दादरी “सहवो' के कहियोंद्वाराहूघा। 


2 इक 


दिर्म विरिहाहुमार माधुर ने गहरो' की भूमिझाओं पर एक हस्दा 
पदता मे प्रशाधि। वाटछ (आरटूबर,५४) में लिसा धा। मगर * 
पारियों मे झा और हर स्थितियों में अपने शृजन के प्रति आस्था 
सट्टा के रूप में श्री मापुर का नया यतदय एक सर्वेक्षण अधिक लगता 
उगमे रपये के इृध्ित्य वा. काल ध्ौर प्रवृत्तियों से सम्यरित होते रही 
प्रति रामापान पी कोशिश भी हृष्ट॑ब्य है : 

उपलब्धियों वी जो सहज तीसी प्र मुझमे 

बया करे 

भी शम्मू-धनु दृटा सुम्हारा 

तोहने को मैं विवश हूँ । 

निया कवि : पृ० ११८] सा 

तोड़ने की यह विवशता प्रभाकर मांचवे में 'तार सतक' के कार 
के पूव से रही है। गिरिजाकुमार माधुर ने भाषुनिक वाब्य-परृततियों 
काल संड में विभाजित करने का प्रयत्न किया, उसे माचवे ते आरम्म हे है 
अनुचित समझा । असल में वाल के मानदण्ड से वाणी का यह वर्गीकरश 
ही गलत है! । छायावादी स्त्रेण रोमांटिकता से माचवें शुर ते 
आब्दों की अभिघामूलक सक्षणा की अपेक्षा ब्यंजना शक्ति! मैं उतका 202 
रहा / परिणामत' अपने साथी कवियो की तरह वे उस टिमांटिक हल 
के शिकार होने से वंचित रहे, जिसमे 'हमारी ध्रालोचना को शाहक पु लिप 
बनाया / शायद उससे अधिक हिन्दी की गैर ईमानदारी ते उन्हे एक चौवा 
शर्ती के बाद 'द्विमापी” मानते के छिए वाध्य कर दिया) इस मज्दू। 
माचवे में पहले से अधिक तत्खी और व्यंग्य दिया, पहले से अधि 
गैरखूमानियत दी । छायावादी अंदाज से सर्वाधिक कदी हुई मत-हियति 
माचवेजी की थी । इसलिए आज की कविता में गद्य के विकट होते जते की 
जो स्वामाविकता भौर नकारात्मक हृष्टि उमरी है उनमे माचवें शर्म 
'तार सप्क' के कवियों मे और से श्रधिक करीब हैं। एक सम्मावित नकदृय 
रामविलास शर्मा की कविता में था | वह सम्मावना उपलब्धि नहीं हो रबी 
रामबिलास शर्मा को खीच-खांचकर 'तार ससका में लाया गया, वयोकि 
उनकी तात्कालीन रचनाएँ अन्य संकलित कवियों की तुलना में भलय र॥ 
की थीं । मगर शर्माजी आरम्भ से ही कविता के प्रति 'सोरियस' नहीं रहे । 
गयय में उतकी यति थी / संकलन मे उन्हें रखना था / वात्स्याथवतरी को 
भपनी जोड का कोई त्तो 'तार सम्रक' में. चाहिए था। स्पयं रामकिताह शर्मा 
ने इसलिये शिकायत भी की है और तब की संकलित कवितापो को अतिम 
प्रकाशन माना, जो लगमय सत्य घटित हुआ ॥ तार सातक! की कविताओं 
वी दृष्टि से रामविलास शर्मा, प्रमाक्र माचवरे और सुक्तिबीध में जो खरापन, 
आचलिक गंघ भौर मानवीय संचेतना थी उसका व्यापक अ्रमाव बाद की 





हनी देओओ के ऑन ७० कतन- क्रीा 5 कमर ३ 
के कसा ई कनोनिजदा न डे ना पाते शेहटिल इजिएिफो 





को क्ॉ५+ ऋआपाए “के शाह दिएत के 





है हश पति घतमिशोड बकरे इक पिदर बिल पा हई। कोर को पे 
हा सफदर, पर तए इन्चुलए। दुल्पाकड विस्नए 
ह् 
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टैडि आशये अपदिकों दूर झदगदा 7 ग्गी 


वो एदंदला मे रग्ददरै । बढ़ मापा को अरूण शशविए होगी हुई 


शार्पब पु भो चश्मे मद ग्रीदित शाप, धदिर सार-एर्मित 
देता हो हर्पा है- सपा धारों मे भौर 
है. है रपारर गुशायं नहीं लिशया । 
बयोनवि जिःंशक्ति जिसो थे प्रति है घोर विशी श्र बुदधिवरेआगे 
इतरदारी है | 'प्रक्ष्द! हा मो दस कएन पर ह३ हैं। अधवान शब्द वी 
समस्या उसे जि दादिव और ईमझानशरी होनों है। इसशा मरव यह 
एुफ कि रेखना-प्रव्िदा बे ऐच मे बखिला विसी बी किसी पर' अमिध्यति 
है। हिसदी वा हहिय, जँसा दि 'झरेट ने पनुमव रिया, मध्यम गो 
इदिय है, धौर गो तर बा हुई नद्यों सम्हृति के आरिमाय वा नहीं, 
पुरानी थी ऊबद भा या उसकी टूटस बा इंदें है । प्रश्य स्वामायित है कि 
यह पुरानी जब! विंग पर भटित होती है ?े बया उसी टृटन मे दर से 
हार शपतर' बे गात घ्यानी युदों का गोई सम्दस्प है ?े था वि वे उससे 
ऊपर उठ गये हैं २े घा वि ह१ चौथाई छताब्दों ने बाइ मो नये से टूटने 
बा दर्द रवय 'अशेय' ही धनुभव बर रहें है? ऐगा होना तो नहीं चाहिए, 
वयोति 'तार सप्तद' के प्रस्येक रवि ने बबिता के म्िष्य के प्रति प्रास्था 
व्यक्त थी है। 'अजेय' यदि उसे आत्म घटित मानते हैं तो बात दूसरी है। 
इस विषय में पिछते दिनो 'तार ससक/ के कवियों ने बहुत बुछ कहा भी है। 
नेमिचन्द्र जेन मे ध्पने वत्तब्य में 'प्रभेय' को 'तार सप्तक' में कवि के नाते 
संकलित मही माना बल्कि हृसमतिए उन्हे सम्मिलित किया गया स्वीकारा 
कि ये “उगके प्रकाशन मे प्रमुख रूपसे राट्ायक हो रहे थे'। 'तार ससक' 
वा समुचित परिवर्धित रूप भ्रव उपलब्ध है। प्रबुद्ध पाठक स्वयं इसका 
निरेय बर सवता है कि कौन किरा रूप मे उसमे संकलित है ?े और कविता 
ही भगर संवलन बी व्यापक कसौटी रही है तो 'तार सप्तक' कहाँ तक 
“दृश्चऋ वी पटलो वडी/ (नेमिचन्द्र जेन) सिद्ध होता है, इसका भी परीक्षण 
किया जा सबता है ६ 








दादण से। लें 








दो गपत्यासिक कृतियाँ 


हैए. बह!वर दाधिदाश जो (विमर्श मच) हुई 'सौशी है 
है ३दुए' (पाहरप्रचटा अदरात) दर कुछ खधिकी गाय छत हर 
मे ध्रादयदक है हि मे दें कूटिंदों बहुचवित हद मगर (१0१) 
हैहे दो क विद को बषट-ना घाव है, जिवरी आपारधा हट में ए़ 4292! 
महिए है । देकर के झायाशी कय मे दर्मद्रीर भारती गौर से मेहरा मे 
है । विशेरेद जिनही औररधादित हृहिय सिरे के पापा (4034 रे 
महाबपर्स शोर धोड़ती है।हग गरम में दस्त सपामारिर है हि शो 
वाहदषर्मी आचा को शेपर दरों में वदि गए हो कपादमड हि 
पर हक प्रमादित करते में गएण हुए एर्ँ राए मे ऐप में उतरी उतर 
का सूरत हिए हैच मे हो । 

कार रंगक! के बढियों में के कघा-उपस्याग जो सर्गवतव्रगर्खि 
हिंपा धरेए! मे । रश्ीय गानत माय सुक्तियोध में एड उपस्याग कह 
पा, परे है जिगरी बौद्तिसि प्रभृत राय से शो गयी । इस शिगिते 
हो और इृतियाँ आपी--'जो' और 'सौटती छहरों वो यांगुरो। थी 
“दामा' और 'सांपा' में: पर्षाग “जो श्रमारर माचदे (४७ यर्ष) न चौः 
रादित्पिफ धया-रघगा है । प्रपुगातत बौद्धिक ब्रेतना घौर हृ़ता से संरवित 
यह दशृति हिन्दी में पहछा प्रयास है जो धमरीकी मीग्रों भी ए॑परूमि ९ 
आयुत थी गयी । 'मेरा उद्देश्य भमेरिया की राजनतिक-सामानिक 5 
कालेन्गोरे के तताय, पर कोई निपेषात्मक या समर्यनात्मकू मत अई का 
करना नही रहा । इस समस्या के मानवीय पक्ष को ही मैं देखता हू 
(पृ ५) । माचवे ने स्वयं इस संबंध से आगे यो लिसाः “मैंने कई ससाहात 
(शनिवार-रविवार) शिकागों की गरीब बस्तियों में गुजारे हैं। मैंने यह जो 
“जो! नाम की नीग्रो ग्रायक की कहानी लिसी है, इस पर से सब नौपग्रो लोगो 
का साधारणीकरण मे कर लिया जाय, ठीक वैसे ही जैसे इस कहानी क्के 
स्टीव या मार्था सारे गोरे अमरिकियो का प्रतिनिधित्व नही करते । * मेरा 
किसी से विरोध या द्वेप नहीं है--म अमेरिकी ग्रोरो से, न ब्राह्मणों से, से 
हिन्दी शुद्धधादियों से । मेरा विरोध हर तरह के अज्नान और दुराग्रह से, 
साँचावादी चितन से, जरूर है जो हिंसा का भूल होता है 7? 

“लौदती लहरों की बाँयुरी” भारतभूपण अग्रवाल (४५ वर्ष) की 
सर्वथा पहली झौपन्यासिक रचना है, जिसे स्वयं लेखक ने “दिवास्वप्न की 


रै३१ 


ईली मे एक भावुक मन वी अंतकंधा' बहा है। मात्र इस कथ्य से यह 
प्रायेगिक रचना नहीं कही जा सकती, वयोदि आम उपन्‍्यासों वो तरह 
इसको वस्तु का स्तर सामान्य पाठवों के हेतु लिखित पाद्य-सामग्री से बतई 
प्रमग नही है । शीर्षक से समस्वर होती मावोन्मेषिता को लेकर बार-बार 
विगत में लोट वर क्लेवर को फुलाने वी प्रवृत्ति वाफी पुरानी हो चली है + 
अचीत से सेचयन वरता मी एक वमजोरो है। मारतभूषण अग्रवाल के इस 
उपन्यास वा नायक “अवकाश के दिनो मे बरसो पहले बीते एक प्रशय-प्रसंग 
वा बड़े विस्मय भोर कष्ट से उद्घाटन करता है झौर यह देखकर दंग रह 
जाता है कि उस घटना (जो उपन्यास पढने पर घटना नहीं, बल्कि कंशोर्य 
भावुवता छूगी) ने उसके जीवन मे कितना रूप ले लिया है ।' कितना कुछ 
बदल गया है इसो बात को अनावश्यवः विस्तार देने के लिए बुल जमा १६४ 
पृष्ठो में लेपक ने लगभग छत्तीस बार 'पलेश बैक! (द्िवास्वप्न) का सहारा 
लिया । कष्य-सामप्री के: अमाव में बुछ बातो को व्यर्थ घा विस्तार दिया 
गया। उपन्यास वा फलक बहुत छोटा है । भौढ़ प्रतिष्ठित ब्यक्ति भ्रशोक 
(नायक) । सुखद बतेमान | संपन्न और नियोजित परिधार । “पी० एच० 
डी०' पत्नी । दो बेडे दच्चे । पत्नी को कॉलेज में सेयी-नयी तौकरी। और 
जैसे कि हर भावुक उपन्यास लेसक की परिकल्पना होती है, वर्तमान समृद्धि 
के अलावा, इस उपस्थास का नायक कबि है। उसके बुंछ कविता-मंग्रह छप 
चुके हैं। शौक बेवल दो--सिनेमा भोर सिगरेट | वह नाटक भो लिख लेता 
है। बविज छोडने के बाद बंगाली और हिन्दी जानने से कतलबरत्ता में एक 
साहाहिक वा संपादक भी रह चुका है । नायक को इन झुणों से विभूषित॑ 
बर देने के पश्चात उपन्यास मे अनेक बचकानी बातों को भर पाना संभव 
हो जाता है--मसलन बार-वार कविता का जिक्र, कविता को उद्धृत करने 
थी गुंजाइश एवं स्‍क्‍्तोत के भाषुक प्रसंगो को उद्घादित बरसे की 
शार्चवता । संतुष्ट बवेमात बे साथ “'लौटतो शहरों वी बॉँसुरी' का मायक 
दर्षों बाद कलबत्ता आठा है । वही से छत्तीस दिवास्वप्नो वा त्रम शुरु हो 
जाता है, जिसता बेन्द्र है एक बंगाली परिवार, और उससे भी एक सड़ती 
अमिता, जिसता कंशोर्ये-सुसम प्रेम परिषवत्र ने होकर मी मसापझ बे विए 
दिछ्ोौहट, पीड़ा और धर्षों दाद मापुवतामरी स्मृतियों में प्रविफतजित्र होता है। 
उपस्यास बी ध्वनि बुछ इस शरह की है मानों खेखक (नायर) कहता 
चाहता है--मुझे अद देखो। धमिता, मैं बहाँ से ग्ां आ रयां।॥ मैंने कितता 
भुद् था लिया। मात्र सोमित परिदेक्ष मे इस ठरर ही सामप्री डद्वितीद बुदप 
में प्रसदुत बर ने बे बडाय आर्मपरदात्मक शेपी में झर्दाव प्रधम पुरुष में लिसो 
छातो तो हुदाशा उपउन्त होतो 


कैली धटरी ही पुति--श पड जिय मात स्मानी है, उसे 
दुवर विधी दिए कप्ण घौह श्र को थोयी में गेट हृति नहीं आठी। 
करशवत दापुतिक टी वी मी में सैचक ने बारंम में ही जिय मामारिई 
धरिवेश को पुचा है, वही मै दयायाय के अठा शाह रोघड वा हीते भाव इता 
कहा है॥ बह दम पून्ों में पयोषों बार दिगीयौन जा उस्तेस एई 
इितोकना विधेयक ध्रवतीतक शधों (घारेडर, सयुदमत-पुका्ेज, शनि, दी० 
आर एक, दें देगड, रैंद प्रारि) है गशावा कोन पर मोसने जे ढंग प्रौर 
द्रविरिरर्ग' की माया धाईि में तेशक द्वारा इग गइर दसि सी गयी हि तगग 
है वर ववगय बारे बातो धारापर गममता है । 

दंगे एूहि का दसंशा पक्ष भायागा दॉने से गंरंप्रित है, सिने 
मोेरागेर मदेजी गर। भाये है । इंगसा हो गही, संपाइन्याउय अंदेजो में नही 
गौर उसे माप टिरते में ही रहने दिया जाता तो भाषा-्वाह में पर ही 
भाठी । घरदपित यषाएँ विचरणा के लिए ग़वत रुप से अंग्रेजी सब्दोंता 
उपयोग भाषा पो समस्दरता को भंग बरया है । परे उपस्यास में, जगा हि 
मेरे एक मित्र ने गिग वर मदाया, जुछ ६०६ अंदेजी शब्द आये हैं। जी दोष 
धांपतप उपस्यासों मे संबंध में देहाती शम्द और मुद्ावरों पी बहुलता वो 
सैफ़र सगापा जाता है, वी आरोब जया प्रांगा भाषा के शब्दों के सतत 
अ्यवद्दुत िये जाने के श्रति लद्दी सगाया जा रातता ? 'लौटती लहरों वी 
बाँसुरी' मेरे मेज पर फ्रेक्ते हुए मित्र बोसे, “हिन्दी तो भल्ता की गाप है, 
जैसा पाहों उ़फा उपयोग करो । कोई नहीं रोकता | फ़िर घाहे एक ओर 
फोन था घोगा उठाकर उसे 'वासने” पर रसने की सायपघानी लो, चाहे अंग्रेजी 
के शब्दों को टिस्दी ढंस से बहुबाची बना कर (यधा-कापीटीशन-कापीटीशनो, 
हिन्दी वी दुह्ाई दो । 

कहना भरसंगत न होगा कि यह कृति 'तार ससक! के कवि के मानसिक 
स्तर के अनुरूप नही है । मह किसी बड़ी बात का संकेत नहीं करती, वरते 
लेखक की भावुकताभरी हीन ग्रन्यियो मे घुटती ग्रीत-परक वृत्ति को ही गध 
में आँकती है । 

ठोक इससे भिन्न 'जो' का परिवेश है, जिसके कशथ्य में नयापन है। 
माचवे 'तार-सप्तक” के केक्टसी स्वभाव वाले 'एंटीरोमाटिक” कवि हैं। जो 
लिसते समय मी उनके अंतर्मन में भारत के वर्णा-द्वेपी प्रश्नों और जातीयवाद 
की समस्याएँ रही, जिन्हे उन्होवे अमरीका के अत्याथुतिक परिप्रेक्ष्य मे समझता 
चाद्वा । साचवे के कवि-आलोचक व्यक्तित्व को उम्रारती यह झृति जितनी 
सहज है उतनी ही साहित्यिक, विचारोत्तेजक एवं कविता का भजा देती है । 
डायरी का कही-कही रंग देती यह रचना यात्रा-स्थृतियो को छूती है, चोट 
करती है एवं साचवेजी की अखंडता और व्यंग्य गुणों को निरावृत्त करती 








इव९ &क दि के दहूफ हैं टिकी करी धखिशण दिखे किए 


को हू कर पड हे तइुके कह घवजर दिनाक हज वध हे 7४ गए 
हुई में हे हआ बला ने परन्हशहदरक देह हटि्िलर हे 
कैच था में अधबल्येकक कभाजक कहुलिया बह बहुधुटियं हो करा ह् 
कलिती दर के कै +४ 7४ कर शोजरी ही । हुके पा, कतीधश हाय 
हपजक गहविपी कुछ #वित 87 मे ई7 हहीद कर शरण है गोरी 
अविद्रश तक, हरैददकोचक ४४ढ बह # बादवुर्त है है विश! कौ हपार 
विबलर अरादर्द ही इनसे बविकू दोनो बाक बढ़ती हैं॥ गो विश 
दहव प्रराधाः पढ़ बहएती! कॉकिक डनो हैक ईए रह में इ्शाए 
अदाजक रह हदक मोर धकिरटनुदक आरच्यता: (इबाकाजत शरीर) हे 
हिड्राजए है विद के दावा है व हल होती. मादादद मी है? हम भाप 
दहूनिरी के हरदद दिए मी डतालाक दिया को, थाड़े बद दशा 
मेतवों, अल बरी! रत आरके। #मतेर बहाएए को करिधाएँ एरी 
परष्धा धरम है, अड/ह हद दृशरी बुहींओंतांश बाजवेयो है, टितरी हुये 
करियाद्र में गहरी रछाता है और अधुनादग वैयालिर हारे के गाए उत 
शाभीर विश्व, धय्थ दादी को खुलिदोजिंत दि, सरेशर डे 
दादा? येक यथार्थ का बुर हैं। कछ्गाट के दिगम्यर/।६३ (१४६) अं में 
ब्रवाशिक 'टूटे अशरों बा विपाय गहों माने में एफ यष्टट रचना! है। 
इदर्ष थी रंगदानी दडिगये गटी, ब्कि एक ईमानदार और रपट अमिस्गर्ति 
है । माँ तो टियदी के सधिकाश बवियों की रा्टे शमथ-्ममय पर बती-विययों 
हैं और परिणामरयध्य उसमे विषय की भावता भायो। महरवारॉशा, 
समायोजन तथा प्रतिद्वाया-छोधुष्य कै कारण ये झपनी हृतियों में तित है 
आपारधूत व्यत्तिरव के तीगो विनारै पघिसने सगरे। भह्मेसा, परंभाताप और 
सीपाधोती पी प्रदृत्तियाँ उनके इ्द-गि्द गृत्त बनाने सगी। यह प्रायश्थित वृत्ति 
बई ढंग से उत कवियों मे बैदा हुई, जिरदे अपनी प्रतिमा पर विश्वास ने 
रहा । मारतधूपएण अप्रवात को विल्पता' १४६ में प्रकाशितरे कविता 





वि 20 आप मका 
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"मुक्ति का इस सन्दर्म से जिक्र दिया जा सकता है। चूंकि तार सप्तक से 
इस ददि कह सिलमिला जुदा है, और मुक्ति के लिए एक छटपटाहद उसमे 
भारम्म से रही है, इसलिए उसवा उत्लेय करना और भी उपयुक्त लगता है। 
छवि के बंधन' (गोत-संग्रह) मे उपलब्ध पराजय और पीड़ा वा स्वर 
“जागते रहो! में आकर छाल जवानो का पानो नापने लगा | पर “जो अग्रस्तुत 
मन! में फिर लौट वर यह अपनी कुठा, रहस्यमय बुहा भोर अहं वी 
ध्यावभामिक छटठपटाहट में दूसरी तरह मुक्त होना चाहता है । यद्यपि "मुक्ति 
(कविता ?) वो पडफर मुझे दिनेशनन्दिती डालमिया के ग्रथगीतों वा स्मरण 
हो भागा, फर्क इतना है कि इस रचना की पंक्तियाँ भतग तरह से नियोजित 
कर लिखी गयी हैं, जबकि उम्रमे छिहा हलवाई, करीम तसवीरसाण, 
श्यामलाल बागजो, विशन अत्तार, बुद्धिमल सुनोम, शंकर पुजारी, छीपी 
घसोट़ा, सेवक बजाज, लझमन पंडा, राधेश्याम वेश ओर छवीलो मिसरानी 
जैसे माम यो गिनाये गये है, मानो कोई नौसिखिया कहानी लेखक अपने 
मोहल्ले का जिक्र कर रहा हो। कवि बार-बार जोर देकर बहना चाहता 
है-.'नही, मैं जेल में नही था' और फिर प्रायश्चित के बतौर अंजुती मर 
जल प्रपंणा घर विश्वास दिलाना चाहता है कि वह मुक्त है। सौन्दर्य बोध 
को चर्चा मे इस रचना का खयाल मुझे इसलिए भी आ गया कि भवसर 
बविता में इस तरह अकवि हो जाना वहाँ तक उपयुक्त है? एक सीया- 
संपाट असर चाहे ऐसी रचनाएँ भले ही डाल दें पर उनमे सिवा ओसत दर्जे 
वो उपलब्धियों से अधिक घुछ नही होता । 
बालमापेक्ष संवेदना के अन्तर्गेत जिन नये मूल्यों वी पपेशाएँ काब्य- 
सृजन वी प्रक्रिया भे भ्रावश्यक हो गयो हैं, वे बेवल संकुचित वेचारिक 
स्थितियों थे पनपने से रही, बल्कि वितरित होने के जिए उतने पीछे एक 
ध्यापत दृष्टि वो भ्रावश्यव ता है । एक गहरी समग्रता चाहिए, जिसमे, बेवस 
प्रधंगत बोध हो पर्याप्त नहीं, संवेदव प्रतोवात्मकता, निहावान बला-बोध, 
एवं जोवन्त साहित्य दृष्टि हो । 
विन्तु आश्चर्य तो लव होता है हि आपुनिशता के समर्पक्त कई 
बदियों बा बोध सिर्फ सवही लगदा है। उनकी हृष्टि तल सत्त सही जा पात्री । 
शमाम देदिध्य में सौन्दर्य योष बा जिक बरते हुए मुझे सदता है दि बाध्य को 
अंसलिदत देचारिव शबवदामस, वत्तश्र ब्तैर स्दप्ं को सपा खरीडई़े में ब्य्द 
बरने में बदाए मही है। दो हम देखते है, उसे ठो इंमरे को घर भो देखती 
है पिर हमारो क्वठ जेमी अमिब्दततियों मे बरदिटा को स्दृष्य बरा रहा? 
धृसी विदार से भुझे सौन्दर्य दो गो दिदाए्यक, आअडिएपा्दवारो, विश पास्मद, 
अ्ूरते, अफ्वि्दशरी, दिन्दुग, अतसिशा्तशारी, भौर प्रशाइगारशों ब्पोंखे 
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मार ८ हिदेयाक हट मे गामदित आापदोष, रंगों गीजना एं प्रापुनिक 
बुदिफरर ह्वर्म ध्रावापक धरती होते है। जोन कै संयुजत, विष घटतावक 
आई हैहिआवगोचों में शांत ब्य मे प्रतवामान झामा, हु दा, नै गगए, उसतालि, 
शेदाच आदि में जहाँ विद है, मर्ववादिएों हैट्टि है बेटों हटिंगों बा है 
थे मी बहुत दुघ है थी घ-्रेवर पधाहार के मरामन को याँप लेता है। 
शापद दही शादह को शम्धेर घनुमूतियों (जिसोंये बागी शममते हैं) के 
में वी टियाति मोलवें है । मौर ऐसी तमाप मूदम एवं ध्याप हिपतियों के 
गृह में धपुताहग रंगों. को अरा्स्यन विदित है। इस नाते आधुनिकता: 
बोध वा 0 भाषरयर भेद भर मटोँ सड हि जीव गे समतवावलात 
आवमानुएप सुरनि का मुपगोष एव मोटे पर्द से, वास्यामिस्यक्ति के अ्दीत 
दननियाजग' में गमाटित है । ० 

गेविंग विराशा हुई 
कवियों ती लाशी जिनजी रपगाओं में रंग 
गे तो कोई बाहरी पास्या है, रे अभिब्यक्ति के 
गंयोग' मे संरिण्ट बढ जा गके। गूगरे शब्दों में ऐसे कवि रंग है, ४५ 
हैं। इसमे गे यटुतरे शहरों से रहते, कसाजारों और मलाप्रदर्शनियों के हे 
है, भौर गई सो वित्र की प्रदृत्तियों और शलायारों की आगोगिक 
दर पे भी लिखते हैं, कवियाएँ मो लिखते हैं, पर उनकी कविताओं नी 
स्तर, रंग की हृष्टि से वितान्त गाधारण, शंतही, रवि वर्मा शैली के चित्र कै 
ढंग या हैं । लगता है ये लोग एक अंपेरे बंद कमरे में बेंठे स्वर्तिमिति 
गई की नोक वाले फैमरे से भपने अंधे होते का पटिचय दें रहे हैं! 
वरम्परावादी काव्य को धोड दिया जाएं तो भाषुनिकताबोध के परिर्श 
प्रे यहू दृष्टि बहुत बम कवियों से मिलेगी। अज्ञेय, मारती, नरेश भेहता,गिर्टितार 
कुमार माथुर,जगदीश गुस,हरि व्यास भोर कुछ अन्य कवि इस आदोप के हक 
वाद हैं। भतिरिक्त इनके, एक बड़ी संध्या उन कवियों की भी है जिन्हें अपने 
आसपास की दुनिया फोटोग्राफकत लगती है । उतमे मे सो रंगों की भवुमभृर्ति 
है, न उनकी विविध कान्ति पहचानने की सुरुचि | वे शायद रिल्के, लोसकी, 
एुजरा पाउंड,कर्मिग्ज, येचेतुशन्कु, गिन्‍्सवर्ग, डोनाल्‍ड हाले, पिलट या थियोडीर 
रोणे के पाठक होकर भी बोयरे सगते हैं। उन्हे कदाचित श्रपने आसपास 
की उस्तुओ में केत्वातु, नीले, गन्‍्धकी पीले, घूमिल पीचे, हुसी, गहरे ला॥; 

आदि रंगो भौर उनके _>उपभेदों की पहचान नहीं और न उनकी 
कृतियों ज्ञ काव्यगव आयात्मकत्ताए हैं । है 

आकीश का भईया (भदेसी) अर्थ हो राकता है, केवल वक्तव्य देगा । 

यो की समाचार्यत्री भाषा में चाहे लेख लिखे जा सके या रपट! लिसी 


अवरि इग गर्षेशरा में एक पूरी कोदी एने 
हो कर, जीवत-शिध्य के शी 
में युपह विश्व निर्क “। 


था सके, कविता नहीं होती । पह दोष कमाप्रेश रूप से हिन्दी वी प्रनेक 
कविताओं मे दिताई पढ़ता है। सपाद दच्य, कुछ टेविलें, टूटे गिलास, 
पे भेजपोन भोर बदनाम भौरतो के साथ अपने मंग्रेपत का इजहार इतनी 
उद्ाने दासो बालें छगती हैं कि कविता पढने के बजाय कोई हेनरी मिलर 
के। 'ट्रापिक ऑफ वेन्सर'ही पदले । यह भात्मघाती प्रवृत्ति अ्रयवा यौत विकृति 
क््मि सीमा तक प्ाघुनिक है ? इस वृत्ति का एक जलजला काफी पहले यूरोप 
मैं आाकर चला गया है, और अब तो इरा श्रेणी के साहित्य को साहित्य न कह 
कर 'उपमाहित्य' की संज्ञा दी जाने लगी है।फिर वस्तु परे वी स्थिति 
के साय एवात्म होने को बात इस तरह की व्यंजनाभों के सन्दर्म में कोई 
बहा तक सोच पाएगा ? सगता है, कवि वहाँ व्यर्थ ही प्रपती बाव्यात्मक 
जीर्सता को रफू बरने वा प्रयत्न वरता है । 
बुद्ध भोर मी रंगान्थ बवि हैं, जिलोचन, अजित बुमार, रघुवीर 
भहाय, दुष्पन्त बुमार वगैरह । दुष्पन्त शुमार के 'सूर्य वा स्वागत की 
बविताओं भे जहाँ र्मानियत है, वहाँ शिथिलता मरी बलाहृष्टि भी मिलतो 
है। भ्रपिकतर कविताएँ पौराशिक प्रतीरो का सहारा लेकर भी संयोजित 
सोन्दर्य की घसोटी पर प्रमाव-होन छगती हैं। भायु के साथ म तो बाब्य 
का विद्रास हृध्तान बोढ़िकता लक्षित हुई, इसके बचकानी कंशौर्योन्मुख 
'मदाम बवि के जोवन बो एक अपे सूत्र वी ओर दकेलती प्रमीत होती है । 
> किन्तु तुम 
गुनो-- 
सुन प्रभी पिघल जाभो 
ठोडो दीवारों को 
बाहर प्राओ--मिलर जाओ 
बयोकि हमे मिलना है 
जैसी पंक्तियों पद़वर पगता है कि फिल्‍म जा कोई उााशा हीरो 
अपनी रटी-रटायो फिल्‍मी भाषा वा प्रयोग बर रहा हो । 
बहना अनुचित न होगा वि इस तरह बी रचताएं पढ़ बर गाता 
है दि दस बोटि के बवियो ने छोषत को गहराई से भोदा नहीं। सजर 
इनको उसरी है। हन्ट्रिय बोष और इला रथ के अराद के बाशश वे 
परपेद्ित भाव गो पत्रशने से चूद जाते हैं ब्यौर बंद्री-इंघःरी हपो में मापता 
अंदवा भादेश देने लूगते हैं । सवेदनातुदत एच सदेशार्घक्ष भाषा में हचना 
बरता शासाने नहीं । बाल-शारेश आात्म-सपपो, ्रापुनिश मौन्द्नुरर और 
नदी दसब मे झधराव में ऐसी रचनाएँ बचा भी पघन्र विधाधों की रण्जा 





में बीस-पच्नीग यर्ष पुरानी और घदिया लगती हैं। भपने ही वृत्त में मटाते 
गासी गृत्ति के कारण कई कथि भपने आसपरा्त के जीवन को पहचातत में 
अंद्म छगते हैं--एकदम रंगान्य व्यक्तियोन्‍्सा भ्राचरण करते हैं। वग 
एम हृ़तापूर्यक कह सकते हैं कि आज जिस स्तर पर रामकिकर, विलग्रामी, 
इमाम श्री घोष, बेसन, गुलाम, रैवा, हिंम्मतशाह भादि चित्रतारी वी 
कृतियाँ हैं उस तक नयी कविता पहुँच सकी है ? स्तर से मेरा आशम उम् 
कोटि के जीवन्त जिशासावोध झौर कथ्य से है जिसे तयी गमक और मंती मे 


प्रस्तुत किया ज्ञा सके । ७१० 


रंग कविता 
शक पत्र और पत्रोत्तर 


[बल्पना, अगस्त/'६५ से श्याम परमार वी एक विद्गुप्मू' शीर्षक 
ई रंग-कविता देखने को मिली । जितने अज्ञान से वे हिल्दी नयी कविता में 
टगानुभूति की वत्राछ़त पिछते शुछ वर्षोंसे कर रहे हैं, उतना ही अमंगत 
तर यह रंग का प्रयोग है । 'एक विद्ग,पमू' माम देकर अपनी वफादारी 
ग बसे चघाव किया जा सकता है, यह कविता उसका ज्वलंत उदाहरण है । 

बाब्य में रंगानुभूति मूलत आत्तरिक चेतना से सम्बद्ध है। इन्द्रिय 
दर पर जो प्रभाव (बाह्य जगत्‌ का) मन ग्रहण करता है, प्रकाश अन्धकार 
कै विविध आयामों के क्षारण अन्तश्चेतना उसे पहले विविध रंगो में बदलती 
हैँ और तब प्रस्तुत अनुभूति के अनुरूप बुछ प्रतीक अथवा बिस्व जो अत्यन्त 
मार्थक होते हैं, बहाँ उभरते हैं और हमारी बाह्य काव्य अयवां कलाअनुभूति 
रंगो के लेप से युक्त हो जाती है । 

रंगानुभूति का यह ज्ञान सर्वाधिक सार्थक चित्रकार को होता है, 
बयोकि दाह्मन्तर अनुभवों वो समभने की उसकी वृत्ति विशुद्ध रूप से रंगमयी 
होती है । शब्द का आग्रह जिस भाति कवि के समक्ष है उसी माति रंग का 
विश्रवार के समीप और स्वर का संगीतकार के तई । 

इन सब बातों को ध्यान मे रखंकर मानसिक विद्गूप की अवस्था 
को रंगमयी बरके देखें, तो श्री श्याम परमार की अनुभूति बिलबुल छिछली 
और सतही लगती है। उन्होंने बराप्पानुभूतियों को ही मनचाहे रंगो से मर 
देने बी बोशिश की है, जिसके फलस्वरूप रंग उनकी अनुधूतियों में विशेषणा 
में अधिक भौलिव होवर ने आ सके, जबकि वबित्रक्र के समीप रग विम्द 
विशेषण नहीं हांते, संज्ञाएँ होतो हैं और प्रस्तुत स्थितियाँ उसके पूरक अथवा 
विशेषणो के रूप में आती हैं ॥ इन सब बातो का अनुमव मुझे! इसलिए है 
कि शब्द प्रतीकों को रंग प्रतीको मे बदलने बा प्रयोग बुद्ध दर्षोंसे कर 
रहा हूं । 

हिन्दी नयी बविता से कया, विश्द को बिता में मी, कितहात, इस 
एव माध्यम से दूसरे माध्यम मे गुजरती हुई बेतदा की दांव बहुत स्पूत रूप 


३ “विजप' मे सदलित ३ 


जी: 


मेफता कि रंदानुप्रति-विहोन बदिता बदि के रंगास्प होने वा प्रमाण है। 
दोकि रगारब स्थिति निश्चय हो वाह्य मे परिलक्षित वी जा सती है। 
दुसरे, चित्रस्‍ता वो पमरझ्षता में वाब्यगत रंंगपराता सो ओर आश्प्ड 
होने मे हो इस दिव्य की सा्थेकता स्पष्ड नहीं होतो। कविता में सजनत्र 
शस्यों द्वारा रदो था उत्देख करने से न ही रंग विम्दों को सृष्टि होतो है । 
दरप्रमन, रंगानुभूति एक ऐमी समपग्रता को अन्ठनिहित त़िये होतो है जो 
जित्रवस्पी प्रतिया वो शब्दों के माध्यम रे अलग स्तर प्रदान करती है । 
इस स्व॒र॒पर काधश्यानुभूति चित्रकला से वहीं अधिक उत्कृष्ट स्थिति में 
होती है। बाब्य ही यह स्पोमयता भाठुशताजन्य नहीं होती | एक मी ऐसा 
शब्द जो शिप्ट रंप वा उल्तेस करता है, प्रयुतत किये विना कविता अपने 
डिम्परों द्वारा चित्रतत अनुभूति या आभास दे सकती है। वह अपने भीतर 
से समुचित बध्य द्वारा विभिन्‍न रूपों में चित्रपरक अनुभूतियों को उद्माववा 
बर सकती है--यहो कवि के प्रस्तर में सरचना करते चित्रकार कौ सहो 
प्रतित्रिया होगी। अतएंव, जाने-अनजाने रंगो के प्रयोग के प्रति कवि को 
भादेश देने वा प्रयास संगत नहीं लगता 4 यह प्रश्न विश्रकार के लिए उठाना 
भी अनुचित प्रतीत होगा | कलागत रूढियाँ जेव द्वटती हैं, तद इस कोटि की 
पावन्दियों काम नहीं करती । चित्रकला मे किये जा रहे अनेक प्रयोग इस 
बात के साक्षी हैं। रगो का लेपन तो दूर रहा, लकुडी के तखतों को यहाँ-वहाँ 
जलता बर, कीलें ओर लोहे की घहरें ठोक कर भयवा टाट के घिन्दे और 
सुरे-मुड़े केनवेंस वी कतरनों को रंगो के लोंदो बे! साथ चिपक्ताकर चित्रों 
वो रचना वो जाती है॥ सेव काब्य-विधा मे विद्वूप की स्थिति स्वीकार 
बरने से बयो कतराया जाए? कठराना दुराग्रह होगा, जाने-प्रनजाने 
रोमेटिबता बो सदेजना मात्र होगा । 


मुझे लगता है, थ्री प्रवाश परिमल दायावाशेत्तरीय धूमितता में 
रगानुभूति वे तत्व खोजने बी कोशिश बरने सपते हैं॥ 'शब्३ प्रतीरो' को 
*रंग प्रतोको' में ददतने बी उनरी बया पद्धति है, मैं नहीं जातवा॥ अवाय 
हो यह बोई 'पामूंला' होगा | परिमल जो रंगानुभृति के दडिथिए वो 'बाइ्र 
में उमरती हुई नवीन विधा' मातते हैं। सेहित इस दिस्झ गो अनुभूजि 
सनातन है। बालिशस बे काध्य में हसदे रोश्षडों उद्दहरणा उपलब्ध है। पंच 
से गह प्राप्य है| गिरिशइमार साध्युर शमरेर बाएँई पेतोरहे हो, जाह के 
अतेव हये बदियों में इस झतनुभूति के विदिय रूप सहज हो द्राप्य है। यह 
छूब प्रवार बो अतिरिक्त अनुभूव है डिसे शाग्दावु्ूति के इरशा्पर रतर पर 

आजा शबता है| बिता में दार-शर रऐों (विशेदारों) के ब्ररोष 


से देशने को मिलती है । जो बुद्ध है वह सोमित और अनजाने आयी है। 
“कत्यई गुसाव यामे' और प्रतीक्षित रक्त मदली वाले कुछ प्रयोग रंगानुभूति 
के सार्थक प्रयोग हैं सेविन ये सम्पू्ों काव्य मे रंग संचेतना के संवाहर रहे 
हो, मह बात दिसती नही है। श्री परमार द्वारा रंग से बोमिल वी हुई इस 
कविता में रंग चेतना के संवहद का यह जबरदस्ती का प्रयात्त दिख 


जाता है । 
मैं झ्रापसे निवेदन करता हूँ कि आप अनजाने में रंगो के प्रयोग कर 
सेने वाले कवियों से उनकी रंगानुभूति पर राय मांगें और देखें कि किस 
प्रकार श्री परमार उन्हें गलत “इंटरप्रेट/ कर रहे हैं। श्री शमशेर, केदार, 
मिरिजाकुमार माथुर आदि इस प्रकार के प्रमुस कवि रहे हैं। श्रेष्ठ तो यही 
रहेगा कि ये लोग काव्य में रंगानुभूति पर कोई ठोस बातें बताएँ और काव्य 
चेतना में उमरने वाली रंगानुभूति का सही विश्लेषण करें । 

श्री श्याम परमार की कविता में विशेष रंगो के ये प्रयोग अत्यन्त 
छिद्ने लगते हैं : 'सोनपासी विप-तीली नजर का घाव आवारा । बैगती 
पलकों ।! 
उनकी कविता पढ़ने से उनकी विद्धूप मन'स्थिति का ज्ञान तो होता 
है पर उसे रंगानुभूति में बदलने का उनका प्रयास बिलकुल बचकाना और 
मुदर्रिस टाइप का ही लगता है | मैं चाहता हैं, आप इस पत्र का प्रकाशन 


कर काव्य में उमरती हुई इस मवीन दिधा के सम्बन्ध में ऊँचे स्तर से चर्चा 
करवाएंगे । --प्रकाश परिमल] 


'एक विद्धू प्‌! कविता को न तो मैंने कही “रंग कविता! वहां है 
ने रंग प्रयोग” । उसे “रंगानुभूति मे बदलने का प्रयास! भी मेरी ओर से 
नही हुआ । फिर यह भ्रम श्री प्रकाश परिमलछ को मैसे हो गया, मैं नहीं 
जानता । "एक विद, पम्‌', वस्तुतः जैसा कि श्री परिमल ने समझा है, एक 
मनःस्थिति ही है--'मानसिक दिद्ग[प ही है। मैं नही सोचता कि काव्यगत 
प्रत्येक भनःस्थिति संगमयी होती है।इस तरह का कोई आग्रह भी मैंने 
इस कविता के श्रति व्यक्त नही किया । रंगानुमृति का प्रश्त तो एक तरह से 
अलग चीज है। सम्मवतः यह प्रश्न मेरे पूववं प्रकाशित लेसों ('बल्पताँ में 
प्रकाशित एक टिप्पणी और “हिन्दी काव्य में रंगतत्व” शीपंक आलोचता: 
जनवरी “६४ वाला लेख) के संदर्म में संचित स्मृतियों के कारण इस है 
के निर्मित्त परिमत जी के मन में उमर आया सगता है । फिर भी, हुए 
में गुछ स्पष्ट करना मैं अवश्य चाहूँगा : 

काव्यगत रंगानुभृति एक संस्कार है। आवश्यक नहीं, 
प्रत्येक कवि वो प्रात हो | उस रियति में यह भी आरोपित 


मच्म हृदाओं व्य ऑव्टोपस 
चाज्टा (गा), शत, दौर झघुरे था के शदातारों को शमि- 
रन है । दिश्लामान मानव (२) को गाहरोना-धनों बजिकिय मशतार 
के लियरल है। आये के गंगा (+) को सीपरों स्वीफतियों जय सकेशणा 
उप सदन के) आगे है जो हद के डर दे दाटर है। शिधग, सोहतिय 
कौर बडा उप| आपने अस्तिय ओो हे दे़े है झोफ़े जब पड़े सभ्परा की 
डे नदाई इसे से शग्दद पर सदी उसपर रिय घोदित करते हैं, लद छणगा है 
शान परिवेश बाग नहिनर केवार झाझ बॉ झटबाद हों सही, सकिदयवी 
कामदे भी है । हो रश्चा है. श्मि धर्ष में आज हप घामरी को ग्रहरा करते 
हैं तद बठ रुग अप से कहे ही ही । मद मो बसे घान विया जाये वि इस 
इट्यन श्रामदी थो रादर्म देते बारी सश्यगांत्री सो शमगेर शदर है? 
बैग यह बटूंह बम लोगों भो प्लारोरित राप नहीं रे इस शसदीर मे जहाँ 
अतरिश्त छात्रा दो उद्धासें नियोजित है, युद्ध भी गर्मी ममवती है, कयतली 
वे भाप 'रॉप एण्ड राख' बा शोर है, प्रदर्नतकारियों थी मगरेडे, दुर्घटनाएँ 
गौर अमिजण्य तारस्प है, वहीं सगवोर के बाहर, चौराट पर ही, पेड़ों पर 
रहने बाने इन्मानों के बबोले प्लौर मगर बी सम्दता को सनिक मो मे जातने 
बाजी अप घम्यता था स्वर है ॥ इस मिली-जुली सम्पता वा दुर्भाग्य है 
बला और साहितय, जो दिमागी सम्ध्राव-शौलिन्य वी अभिश्यक्ति है-मामूली 
प्रतिशतों बे अहृमृन्युज़ों बा आरोप है | सह त्रामदी उनत्री भी है जो सह- 
मेयोजित जिज्ञामा भौर मोग भो सृष्टि बरते हैं।त्तव शोर उतकी घड़कन 
हो जाता है। 'जाज' इस माने शहर था सही उबाल है भौर इस उबाल के 
भागी 'प्रोलस', 'रिट्गप्टीज', 'बेबरेज', “बीट-सेशन' आदि रासाघान हैं। मगर 
ये ऊद और उद्दाल उनकी ट्रेजडी मी हैं, जो उनसे नही हैं । मुक्तिबोध की 
जासदो जैसे उनके मित्र रहे या आधुनिक चित्रकला के विविध भ्रतिमानों 
के भारतीय पोषक पश्चिम बो त्रासदी हैं । 
मशीन की तरह महानगर के अग चलते हैं। हर अंग पर क्षण-दाण 
में नयी मशीन उग आती है और उसके पेट की आतडियाँ मुद्रा के लिए शरोर 
के ऊपर-बटोले तारों को तरह लिपटतो जातो हैं। तारो की क्टानों पर 
जहर वी तेजी है, और मशोन को चलाने वाले हाथो मे दिशाहीन छटपटाहट 
मरी है| काफ्रा ही या काम्‌, सात्रें हो या रिल्के सदक्ो कोशिशें व्यर्थ होती 
जाती हैं। महानगर की घृणा, वित्रान्ति, सन्वस्त-विरग्धता और चौखें ह्टूर 
छाए दरक जाते हैं 


)0.3. 4 


यह युद्ध है जो कु/ठाओं में गहरा होता है। इसलिए आज की चित्र- 
का या कविता पा कोई निश्चित फिनामिना नहीं है: वह तमाम डिप्ास्‍्ट 
तृधाओ का सहाय है णो ग़मड़ और बेलुका लगता है। इसलिए एक के 
ओतलेपन की प्रतिक्रिया दुमरे का आपार बनतो है प्ौर ऊब का सिलधिला 
कूला ये; मुहायरे बनाता जाता है। चित्रकार का अकैापन महँसस्वस्थों का 
अफेलापन है । उसे अपने से बाहर अपनी झृतियों के प्रति सार्थक्र सहानुभूति 
की अपेक्षा है। अतः उप्तका व्यक्तित्व 'इन्वाल्ब्ड' होता है, मगर उतेकां 
अदाज दुर्वोष और संक्रान्ति से मुक्त महीं दोता | मुक्त बेवल उसके विषय 
होते हैं। पिकासो ने जिस हृष्यजगत को दृष्टि के रूढ़ आयामों से मुक्त किया, 
उसी जगत को सौन्दर्य की मान्यताओं से उसके साथियों और आगामी 
पीढ़ियों ने मुक्त किया ) कुछूप एक 'कल्ट' बत गया । अनघढता, दत्त और 
खुरदरापन इनके सन्दर्म बद्रल गये । कुरूप धर्मा अभिव्यक्ति में चित्रदता 
के घेरे तोड़ डाले। इसने सत्य की पर्ते चीर दी।“ऑप कला! हो या 
क्याडिये की चीजो से बनाई हुई कृतियाँ, हिम्मतशाह चित्रों में उमा हूः 
दोमाग हो या वीटाग्युमओो या 'चिएन! ढंग के चित्र, मोहन समन्‍्त के आते 
देंदा करने वाले रंग हो या बालकृष्णा पदेल के फ़ुहड़ चित्र, ज्यामिति में जा 
खोजने ओर तंश्रचक्रों में मटकने वाले स्वामिनाथव्‌ का अव्यक्त जगत हूं 
या शान्ति देव (काला भंवर) और कुलकर्णा (विस्फोट, दो के लिए) 
डरायने चित्र या अम्बादास की मेरे अदर बहती गर्म हवाएँ अथवा सुस 
राज को कृति 'यात्रा/...सबका परिवेश घातक है। हत्यारे यथार्थ का भूले 
अहूमू खाज की तरह तमाम चित्रों की वहशी अभिव्यक्ति में केनवाम पः 
फेलता जाता है। इस भ्रक्रिपा मे जो हाहाकार है, वहू किस रूप मे त्रासई 
होगा, फहना कठिते है। शायद मविष्य में इस बात को इसो हृष्टि मे देखे 


का प्रश्त ही पेदा न हो । 
बार 


परजीवी साहित्य 


न प्राय ऐसा होता है कि किसो रदना अथवा कृति के प्रकाशित होते ही 
पर पद-दिपक्ष और सन्दर्भ मे बहुत-ुछ लिखा जाता है-कमी-कभी 
दो वास्तविक रचना के फलेवर से कई गुना अधिक होता है--भौर ऐसा भी 
हा है कि अच्छी इृतियों भोर रचनाएँ उपेशित कर दो जाती हैं। दोनों 
स्थितियों मे राम्बद-प्रक्रियाएँ प्रधिकृतर सायाम होती हैं । इनमें उपेक्षा वी 
म्थिति निएचय हो घावक है, जबकि प्रथम स्थिति मे छुछ अशोपलब्धि उपादेय 
भव्य हो जाती है । इसलिए कि उस स्थिति भे जो भी वास्तविक कृति के 
पन्द्म पें छिएा जाता है वह सूजनपरक साहित्य के नेरन्‍्तर्य को तनिक 
बलित्व देता है, बुद्ध भाधार प्रदात करता है। चाहे फिर आरोच्य झृति 
दो वह अधिक समय तक जिसा न सके । ऐसा समस्त साहित्य प्रल्पजीवी 
होगा है। वह साहिष्य होफर भी साहिस्येयर होता है--वंस्तुत उपसाहित्य 
होता है। और उपसादित्प वग अ्धिक्रोश उस कोटि का होता है, जो विस्म- 
रणीय है। मरामयिक हप्ड से ऐसा साहित्य प्रवृत्तियों, विवादों और ग्रास्षाओं 
वो भ्रश्य देहा है, जिसके कारण कतिपय गृजनपरक रचनाएँ सन्दर्भ-विहीन 
होने से बच जाती हैं। उपसाहिश्य तो निश्चय ही कालाल्वर में विस्मृत कर 
दिया जाता है, पर उन इतियो वा मी वही हख होता है, जिनहो प्रशंसा 
में मित्रो द्वारा बहुन ढोल पीटे होते हैं। वदी रचनाएं शेप बेची हैं, जिलवा 
इृतिस्द साग्शिग्ष नहीं होता, जो सामय्रिद्रता के वृत्त से तितरलकर प्रता को 
प्रमादित बरतने व सामर्स्य रखता है। सगत होता है। देसत्रे दिपरीद 
दापित्दहोन साहित्य समयप-्मापेक्ष होकर मो काल के आगामी शरण तक नहीं 
पहुँचता, बहू कपनों बोई इसेड नहीं छोशता । बमजोर शैतियों के पह्ष से 
चाहे हितने ही बोरे बागज रेगे जायें, विवादों को जन्म दिया जाये, प्रारश्य- 
(ररिक प्रशसाए वो जायें, चर्षाएँ घलायो झायें, धोष्यियाँ शी जायें, शिमोषत- 
समारोह आयोजित बिये जायें, मित्रो बे पत्र छा्रेदाशाये जायें, शिपत्णियों 
ओर झम्मातर्षों वा घम्यार छगाया जाये, पर वे शाएदरों नहीं हो बारी ॥ 
उपगाहिएय बे टैके बडे बमदोर होते हैं + छायाशाद को लेबर बरा दम लिए 
मंया ?ै समर्थ ओलाचदो बौर रूमालोथबो को खारगों दोदों उप कछादी इत₹ 
बाल दे प्रवाह थे उस शाहित्द (उप्गाहिहर) डुरपें हो दंगा । इच्ना हो 
शयों शृजतैपएव छापादारों काब्यदा दिला शा हैजोआज को थोड़ी के 
(ददब घ्रौर सन को (शाहिए्य दोचद) घरत्प्दाएले अछ के कप में गवीशाह है ? 

झगोए्बश यहाँ सै विषालटोब दाएडइकररों में लम्मिटिलव दिलड दुदीड़ 


न 


माह गुय है जो हुठाओं में गदरा होगा है । इशविए आज शी हि 
बका या गदिई काजोई विरिषग किलामिना नहीं है: यहू तमाम दिए 
ऐ.ृपाओं गा सदय हैजों गड़मड और येसुरा सगता है। इसलिए एड 
भोसेषय पी प्रतितियां दूसरे का आपार बनती है धौर ऊब या मिसतिर 
बला हे मुठावरे बगागा जाता है। बिप्रकार को शकेठायन सहुसस्वस्थो क 
अब सापवे है  उगे झयले से बाहर अबनी शविणों के प्रति सार्थक ग्रहानुर्भा 
शी क्षीसा है। भतः उमरा ब्यक्तितय दइस्पात्वटा होता है, मगर ठप 
अंदाज दुर्वोध और शंनार्ति से मुझ नहीं होता । मुक्त बेवल उसके विपः 
होते हैं । दिफानों गे जिश हृष्यजगत बये हृष्टि के रूढ़ आधामों से मुक्त किय 
उम्ी जगत को सौन्दर्य को भान्पताओं मे उसके साथियों और आगार्म 
पीढ़ियो मे मुझ किया । मुरुप एक “कल्ट' बन गया। अनपाता, द्वदन कौर 
खुरदरापन इसके सन्दर्भ बदख गये । ग्रुरूप पर्मा अभिव्यक्ति ने विंत्रकली 
के पेट तोड़ टाते। इसने सत्य की पतें घीर दी। माप कला हो पा 
दयाटिये बी भीजों से यताई हुई कवियाँ, दिस्मतगाह दिद्रों में उनभा हुआ 
दीमाग हो या कीटाणुप्रो या “चिएन' ढंग के चित्र, मोहन समन्‍्त के आतंक 
देंदा करने थाते रण हो या बालक्ृप्ण पटेल के फुहड चित्र, ज्यामिति में जाई 
फोजने और दंत्रचक्रों मे मटकने याले स्वामिनाथव्‌ का अव्यक्त जगत हों, 
या शान्ति देव (काला भंवर) और झुलकर्णो (विस्फोट, दो के लिए) के 
डरावने चित्र या अम्बादाप्त की मेरे अदर बहती गर्म हवाएँ/ अयवा सुराई 
राज फी कृति यात्रा'..सबका परिवेश घातक है। हत्यारे ययायें का भुला 
अहम्‌ पाज की तरह तमाम चित्रों की वहशी अभ्रिव्पक्ति में केवकार्म पर 
फैलता जाता है। इस प्रक्रिया में जो हाद्मकार है, वह किस रूप में त्रासदी 
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* श्याम पर्मार 


अकविता के मन्दर्म भें सर्वाधिक 
चबित वि एवं ममोझक । 


शुछ वर्षों प्राष्यापक, तत्पश्चात्‌ 
आकाशवाणी (इन्दोर-मोपाल) से 
सोक-कार्यक्रम निर्देशश ॥ आजकल 
आकाशवाणी के महानिदेशालय, नयी 
दिल्‍ली मे सोक » संगीत विभाग में 
निर्देशक । 


कृतियाँ : “मारतीय + लोक- 
साहित्य, 'लोकपर्मी नाटयन्परम्परा', 
म्ालवी लोक साहित्य एक 
अध्ययन! (शोध प्रबन्ध) एवं लोक- 
परक साहित्य विषयक अनेक पुस्तकें ॥ 
अन्य पुस्तकों में 'विजप (कविता 
संग्रह), 'पत्र के टुकड़े! (कहानी- 
संकलन), “मोरभाल' (उपन्यास), 
“जास्मीन ऑफ दी ब्लेक सॉइल, 
तथा 'ए बिब्लियाग्राफी ऑफ इण्डियन 
फ़ोकलोअर एण्ड रिलेटेड सब्जेक्ट्स! 
(अंग्रेजी में) “हिन्दी साहित्य कोश 
तथा 'हिन्दी साहित्य का बृहत इति- 
हास' (१६ वां माग) के सहयोगी । 


